O preto que vocé gosta ou a 0 negro que vocé dlrar@studo sobre as representacoes
da negritude na obra de Caetano Veloso.

Marcelo Gongalves de Souza — UFU

Luiz Carlos Avelino da Silva — UFU

Resumo:

Esse trabalho teve por objetivo analisar as reptagdes sobre a negritude na obra de
Caetano Veloso e em particular,0 que o autorizajséranco, a chamar um negro de
preto. Para tanto se tomou na sua obra todas adesmamue fazem referéncia a
negritude, posteriormente analisadas como um discudesse processo emergiram
temas e categorias que apontam Caetano Veloso gsomsujeito informado, que por
conta de sua experiéncia pessoa com 0s negrogreésa recorrer a modalidades de
tratamento preconceituosas ou politicamente carreta

Introducao

“Caetano venha ver o preto que vocé gosta”. A malde Neguinho do Samba
mostra o chamado de Dona Can6, méde de Caetanooyskseferindo a Gilberto Gil,
gue se apresentava na televisao, na ja longinquaaae dos dois. O primeiro é branco
e 0 segundo negro e a parceria, e todos os ganhosats advindos dessa amizade nao
sao suficientes para esconder ou desfazer o preitono termo empregado pela mée
de Caetano quando ele é subtraido do contexto eraauntece.

E essa situacdo que originou esse trabalho. Olgetivo foi investigar o que
autoriza um homem branco a chamar um homem negueetie abandonando o uso do
politicamente correto. De um modo mais geral, o aueriza um branco a se referir a
um negro como preto sem que iSSO seja um ato preitooso ou desqualificador.
Questbes que nos remetem diretamente as discissdiiesetnias e cotas raciais.

Masiero (2002) localiza a origem do conceito dexrit como chegou até nos
no final do século XVII, O termo surgiu mais tardes primeiros anos do século XIX,
nos escritos de George Cuvier, e foi empregado ésnra forma que na botéanica,
zoologia e geologia: classificando. Marcon, FeareiiSerrano (2008) mostram o quanto
€ recente 0 uso da genética na determinacdo dé taga e que ela traz 0 consenso: 0s
homens sao todos iguais ou, como dizem, os hon@nigysalmente diferentes”(p.40),
0 que concorda com a Primeira Declaragdo Sobre BaddNESCO, em 1959, que
afirma: “ raca € menos um fato biolodgico do quenito social e, como mito, causou
severas perdas de vidas humanas e muitos sofrismentanos recentes” (Schwarcz e
Maio, 2005, apud Marcon, Ferreira E Serrano, 2p080).
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A ciéncia tende a descartar o conceito de racasseaelermos ele ndo é nem
levado em discussao. Se em termos cientificos cettonde raca néo se sustenta, ele se
impde como um fato cultural. A cultura ndo descartaroblema, a sociedade gera e
nutre preconceitos contra a cor de pele, a despm® teorias que defendem a
miscigenacao e a tese do Brasil como uma demoaweda. A isso também vozes irdo
se levantar em oposicao, propondo politicas dermeafdo da identidade negra. No
cotidiano pode-se observar o uso de camisetas esengoes do tipo “100 por cento
negro” ou “Preto € cor, negro é raga’, que remedadeia de um pais bicolor, no qual
sao negros todos aqueles que ndo sao brancos.

Considerando o racismo uma das faces da discridmnagliveira, Junqueira e
Fonseca (2005) indicam que o racismo é apenas ant@ gelas. Marcon, Ferreira e
Serrano (2008) localizam na historia a discrimionagés negros no Brasil, chamando
atencdo para a necessidade da lei federal 10.63%/681/2003 que introduziu 0 ensino
da historia afro-brasileira no ensino médio e funeiatal como uma tentativa de
resolver isso. Segundo elas, como sao predominantenparte das camadas mais
pobres, os negros sofrem dois tipos de descriminacéacial e a de classe. Ferreira e
Matos (2007) mostram representacdes historicasciasiss aos afro-descentes, tais
COmo preguicoso e intelectualmente inferior. Seqursl autores, essa viséo € utilizada
para justificar as condi¢cbes socioecondmicas desdseis para a populacdo afro-
brasileira, sendo a ela atribuida a responsabéigad seu fracasso (p. 50).

O fato é que em um pais como o Brasil é dificiediquem € negro, a ndo ser
que se recorra a tese de uma nacao bicolor. MaFesreira e Serrano (2008) mostram
que até pouco tempo preto e negro eram sindninBraml. Se considerarmos a tese do
Brasil ser um pais bicolor, caberia perguntar sgu#sndo sado brancos sao pretos ou
negros. Argumentos, baseados em releituras dassésts étnicas, defendem como
pretos somente aqueles que conservam tracos étef@ivamente puros, que
corresponderia a aproximadamente seis por cenfipplalacdo e 0s negros seriam 0s
42% que de denominam pardos.

Outra palavra, de criacdo recente, também ndo ajedéocar as coisas no lugar
de modo a satisfazer a todos: a expressdo afrentscte. Mendonca faz opcéo pelo
termo negro, em detrimento do afro-descendent® ssumento de que no primeiro hi
a idéia de conservacao de tracos étnicos e no degapenas uma demarcacao de
origem, independente de qualquer particularidade ajidentifigue como tal qualquer
forma, seu argumento desagua em uma concepcamrbidol Brasil e negando a,
democracia racial.

Rodrigues (2007) mostra a origem do politicamemiegeto em uma sentenca
juridica nos EUA em 1793. e a sua afirmacédo daesgaio a partir das década de 80
quando passou a ser utilizada por movimentos demagdo de identidade e que
denunciavam o uso de palavras de conotacdo disatdnia, Assim, as expressoes que
possuiam um sentido discriminatério histérico passaa ser denunciadas, como é o
caso de ‘preto’ no Brasil.

1. Porque Caetano Veloso.

Caetano Veloso é um artista brasileiro de relevanportancia para a cultura
nacional nos ultimos 40 anos e como tal tem a apigrezada por criticos e por
consideravel parcela da populacdo brasileira Elesgpea questdo racial brasileira
continuamente e sendo da Bahia, o estado brasiteimo a maior porcentagem de



negros, teve desde a infancia um contato direto egnos e a sua cultura. Caetano
Veloso é também um homem que pensa a culturadiras# goste-se ou nao de suas
opinibes — e € desse lugar que defende que em isncpao o Brasil as canc¢des
populares ocupam o lugar quem em outros, 0s paisepeus por exemplo, cabe a
outras artes.

Sob essa perspectiva as cancfes populares saomestos de mediacles, a
despeito de sua qualidade ou género. Silva (208@)eparou com as representacdes
preconceituosas da década de 30 na famosa poléntreaNoel Rosa e Wilson Batista,
constituintes do imaginario social carioca naqugaca. Barcelos (2009), utilizando
recurso semelhante, mostrou a discussao sobrepo teanobra de Paulinho da Viola.

As investigacOes sociais a partir do estudo daspraslucdes culturais é
desenvolvida por historiadores, como mostram Caest®achado (1999) na obra
“Imaginario e Histéria”. No que se refere as letl@smusicas, destacam-se o capitulo
escrito por Melo (1999), sobre as letras do compoXiangai e o de Vargas (1999), que
analisa a masica como arte que mantém um dialdpxir® com a realidade social, a
partir das cancdes da banda de rock Legido Urbana.

Na discussdo que promove sobre o método de tmlmdha a captura do
imaginario a partir do cancioneiro, Vargas defende fracionamento do objeto que
permita um ‘desvao’ por onde possamos espreitamgplexa totalidade imaginaria de
uma sociedade. Lisita (1999) discute a relacdoeemtnaginario social e as
representacdes sociais. Referindo-se a Moscowte@nde-as como “verdadeiras teorias
do senso comum (p. 89)”, que cremos, propagamssketras de musicas.

2. Método

Inicialmente foram listadas todas as musicas dea@GaeVeloso que utilizam as
seguintes expressdes: negro, preto, moreno, mutegatico e outras similares, que
fazem referéncias a negritude e sugeriam uma elegd o tema investigado. Foram
selecionadas 35 cancfes que passaram por um priorgio por meio da leitura das
letras. Nesse processo foram descartadas 12. Ossraas musicas que foram objetos
de andlise aparecem ao longo do texto.

A analise, com recursos das praticas discursivaglidou em novas leituras das
letras acompanhas de audi¢cédo, pois a forma do topaonstruir as letras nem
sempre permite uma captura do sentido pela mdtadeja que a musica popular, além
da palavra, inclui elementos, como a melodia, maijtinterpretacdo e outros. Na
sequéncia foram levantados os temas e deles surgsacategorias que se mostram na
sequéncia. O espaco ndo permite a descricdo deuoczalaela, uma vez que se optou
por mostrar parte do material analisado, mas faamstruidas seis categorias. Adverte-
se o leitor que todas as letras de Caetano Velsaeferenciadas a obra “Sobre as
letras”, de Caetano Veloso (2003), ou ao site aficido cantor:
www.caetanoveloso.com.br

3. As categorias

3. 1 Negritude e banzo

A historia do negro/preto e todas as referénciasgritude surgem na obra de
Caetano Veloso apds 1971 em um disco gravado erdrésnna musica “Shoot me
dead”, em cujo final ele clama diversas vezes poa morena. A maioria das musicas



do disco tratam da solidao experimentada no exdliontario durante a ditadura militar
no Brasil. A presenca da morena cantada em ouagiadiequipara Caetano aos escravos
no sentimento de tristeza e saudade, se é que ndemps chama-la mais
apropriadamente de banzo. Se em “Shoot me dead"sdlttao do exilio que a morena
consola em “A tua presenga morena” ha uma refaé&wlivro “Com a morte na alma”
(Sartre, 1968). Na obra do filosofo a morte adep#i@s cinco buracos da cabeca do
personagem Mathieu, sob a forma de tiros em meima guerra estranha, que invade
paises e a subjetividade. Na de Caetano ela ademtsete buracos da cabeca e se
reveste das cores que a adjetivam, mas na conailes@onegra e € isso que é dito para
uma morena, que o consola frente a presenca da.mort

A idéia da morte negra n6s podemos entender aoma mera apropriagdo do
costume do uso do preto como cor do luto, e cornaligiva a noite ou a escuridao
com o sentido de tristeza, malogro ou maldicao. résgnca também é morena e
transborda por toda a casa, por todo transitojquos os lugares, € uma presenca do
gue se come, do que se reza, € a coisa mais loenitzda a natureza, além do que a
presenca da morena é morena.

3. 2 O preconceito historico

Oficialmente no Brasil a escravidao ‘terminou’ eBde Maio de 1888. Um dos
poucos lugares que ainda celebram essa festa lwtégdo’ é Santo Amaro da
Purificacdo no estado da Babhia, cidade E terral wigteCaetano Veloso. No disco
“Noites do Norte”, (Caetano Veloso, 2000) ha umaicaiintitulada “13 de Malbque
afirma: “Dia 13 de maio em Santo Amaro/Na Praca Mercado/Os pretos
celebravam/(Talvez hoje inda o facam)/O fim da @ddéo/Da escravidao/O fim da
escravidao...”

No segundo, nado tdo sutilmente, o artista se aitdz termo preto para se referir
as pessoas que celebram o 13 de maio, 0 que rao®etgue foram escravizados. A
injustica social que tem sua forma maior de deraiapi “Haiti”. E o prdprio Caetano
que atesta no livro “Sobre as letras” ter feitcattetra. Haiti € uma cancao diferente das
gue Caetano normalmente produz. A histéria do Bsasapresenta ciclica em “Haiti”.
Trabalhando em condi¢des precérias, para o semAncd) 0S negros, em sua maioria
trabalham assalariado para o mesmo senhor branolmado as novas faces do
capitalismo. O canto de resisténcia do negro tsenam objeto para deleite do branco,
gue somente assiste.

Apesar de ser uma musica de denuncia social egrarettanto negativista por
afirmar que o Brasil seria um Haiti, Caetano desfaro e afirma que o Haiti ndo é
aqui, como também nao era o Hawai por onde surfavaenino do Rio. O disco
“Tropicalia 2", de Caetano e Gil abre com “Ha#i'fecha com “Desde que o samba &
samba”. As duas com letras do primeiro. “Desde gsamba € samba” foi feita ao
estilo de “Samba da Bencdo” (Vinicius de Moraes@Bafowell, 1967) e ndo conta
piada: ele fala da tristeza.

3.3 Diferenca e negacéao da hierarquizacéo

Caetano Veloso nos faz pensar sobre qual € a mdsigaeto em “Linha do
Equador” Vejamos um trecho da letra: “Luz das ésdrd aco do infinito /Gosto tanto
dela assim /Rosa amarela /Voz de todo grito /Gdéatdo dela assim /Esse imenso
desmedido amor /Vai além de seja o que for /Vainalle onde eu vou /Do que sou
minha dor /Minha linha do Equador /Esse imenso @eghe amor /Vai além de seja o



que for /Passa mais além do céu de Brasilia /Tdizarquiteto /Gosto tanto dela
assim /Gosto de filha /Musica de preto /Gosto taela assim(...)".

O verso “gosto de filha” e “musica de preto”, s&atigamente 0s Unicos na
cancao que estdo separados, em versos livres eetmrAdo com 0 resto da cancdo,
entremeados pelo verso “Gosto tanto dela assimeé \fanbrar que o sentido da
expressao a musica de preto ja foi o de é musicaadginal, como se deu também com
0 samba. Mas é inegavel a contribuicdo de compesitoegros na muasica mundial e
brasileira.

Caetano Veloso trata 0 modo de falar do negro eingtia”. .A globalizacéo
trouxe para a comunidade negra brasileira, pastiménte a ligada a cultura, a
assimilacdo do jeito de falar, vestuario, ritmosutras formas de manifestagcbes, a
influéncia da cultura atualmente produzida peloggroe norte-americanos. A
globalizagdo de certa forma impele até mesmo oginaizados brasileiros a se
comparem com 0s negros dos guetos do Harlem. Enefisenos”, Caetano Veloso é
contundente em refletir sobre o pragmatismo normericano mostrando quanto o
comportamento geral adotado perante fatos cotidiag@n tratados com extrema
objetividade, para quem “a mulata ndo € a tal’.vedso demonstra a apreciacdo de
Caetano Veloso e dos brasileiros que a valorizawelando o que se supde faltar aos
americanos: uma brasilinidade que a cultura pragenatdo valoriza. Simbolo por
exceléncia da miscigenacao brasileira e do sambeedm do mundo a mulata é
genuinamente brasileira.

No mesmo disco ha na seqiéncia um musica Michadsda, “Black ou
White”. Jackson canta que ndo importa se é pretbranco. O contraste mostra a
questao da nacdao bicolor dos EUA, com Caetano iatapido e Jacson minimiza a sua
importancia no chamamento da fraternidade entmages.. Entretanto, é somente em
“Reconvexo” (Caetano Veloso, 1989) que o negro exaweo adquire para Caetano uma
identidade propriamente dita que a despeito da ragdo que demonstra, ndo se
sobrepfe a sua crenca na mistura étnica que s®tkd ao Equador.

3.4 Historia e resisténcia

Além de referéncias a condicdo social do negradpeetfins, Caetano Veloso
também se mostra preocupado com a questdo histdima “Sugar Cane Fields
Forever”, composta em seu exilio londrino duranteegime militar a consciéncia
politico — cultural se modifica Ele canta: “Sou umlato nato/No sentido lato/Mulato
democratico do litoral”. O titulo da musica faz umederéncia a cancdes dos Beatles,
alusiva a campos de morangos. Se esses sao feuads tamiliar que exige delicadeza
das maos, a colheita da cana é feita por facdepegrudes, aplicados pelos escravos.
Na comparagdo com a Inglaterra o Brasil perde: raodeacia é a da pobreza, da
opressao e da injustica.

Outra referéncia historica que Caetano evoca €ébZuins Palmares. Em
“Milagres do Povo” a religido, expressodes africagas grito emitido pelos negros de
dentro dos barcos que os traziam da Africa foramatips por gritos de deuses pelos
indios que os ouviam. No entanto, foram os negm$aico que submeteram se ao
senhor branco: “E o povo negro entendeu/Que o graedicedor/Se ergue além da
dor/Tudo chegou sobrevivente num navio/Quem deacabmBrasil/Foi o negro que
Viu/A crueldade bem de frente e ainda produziugnds/De fé no extremo Ocidente”.
3.5 A mulher e a beleza negra e

Em 1977, no disco Bicho Caetano apresenta “TwoaNaifty Kobo”. O nome
remete ao valor que o motorista responsavel pafsporte da delegacao brasileira em



um festival africano de musica, o FESTAC, cobrpefs servigcos que lhe pediam.
Nos momentos de folga ele punha musica pra dancaue fazia Caetano Veloso se
recordar dos pierrés bébados da Bahia e sentirragfo, expressando: “Sua danga, no
entanto, tinha essa graciosidade africana e tréiasdacura e melancolia. A beleza dos
negros também € um tema recorrente em Caetance Bsbrdestacamos duas mulheres
principais em “Beleza Pura”, e “Neide Candolinain Beleza pura ele canta: Moca
preta do Curuzu..../Quando essa preta comecaaa tlatcabelo/E de se olhar/Toda a
trama da tranca/A transa do cabelo/Conchas do taanmanda buscar pra botar no
cabelo/Toda minucia/Toda delicia.../Mog¢o lindo dadBué.../Do llIé Aiyé.../Dentro
daquele turbante dos Filhos de Ghandi.../” Oadidcom o tratamento das trancas
mostra uma vaidade com a beleza, que o encanta.

Em “Beleza Pura” a condicdo social ndo é tratada, “Heide Candolina”
diferentemente, 0 que estd em jogo € a beleza deemoegra em um sentido mais
amplo, tanto a fisica como a do cidad&do. E facihgarar que a beleza pura que
Caetano Veloso considera é a beleza de Neide Gaadgue agrega as duas coisas.
Mais do que isso, 0 encontro em Sampa, mencionadegunda, reflete a apreciacéo
de uma resisténcia, no mais novo quilombo.

3.6 A identidade e nuances

7

Em “Eu sou neguinha?” é revelada a preocupacaae® eqegro nao se resume
em uma unica cor de pele. Vejamos um trecho da: I&8fu tava com graga/Tava por
acaso ali, ndo era nada/Bunda de mulata, muquedt® Tava em Madureira, tava na
Bahia/No Beaubourg, no Bronx, no Bras/E eu e eu e eu e eu/A me perguntar:/Eu
sou neguinha?”. A presenca de lugares com maiegearieva a perguntar se a pessoa
que se encontra em lugar de negros também é ridgrBahia, por exemplo, existem
varias expressoes para indicar as diferentes nsiaaceor da pele.

Em “Ele me deu um beijo na boca”, retrata uma csaventre um branco e um
negro, em que o segundo afirma sua identidade aegrdude ao declarar que é preto.
Afirma que é esperto e que ndo € uma “dama” qualgue o deixara cabisbaixo, como
segue: “/Mas eu sou preto, meu nego/Eu sei quen&samega e até ativa o velho ritmo
mulato/E o ledo ruge”. Caetano € o ledo e se far quando chama si mesmo de preto
para adjetivar positivamente o grupo e utilizandadgetivo de forma positiva nega o
preconceito historico. O negro que foi chamado dEgyyicoso pelo senhor ndo € o
pessoa que pode como o branco, o0 amarelo ou @rtpreguicoso, mas um povo.

Alguns brancos chamam negros de pretos e o quetpayue alguns o facam e
outros néo parece ser somente a questao de idegdifi. A experiéncia determinante na
situacdo € a convivéncia. Em “O Estrangeiro” Caeta@ depara com a histéria se
apresentando como ciclica: “Reconhecer o valorgséc® do ato hipdcrita/Riscar os
indios, nada esperar dos pretos”. O ato hipécritagcravidao e a destruicdo de tribos
indigenas. Restos do imaginario coletivo, a idéaue o negro somente trabalharia se
fosse castigado ainda permanece e € retomada sabfgrma em “Haiti”, que conta
gue negros batem em negros. Haiti pode ser lidaetife porque o negro é quem bate, e
para quem esta sendo agredido, ndo é preto, ma&lglgem que ocupa o lugar do
senhor/dominador. O primeiro negro sofreu um ‘breanento’, e pelo branco é
tratado como moreno, para indicar uma aproximagiafeto. Ja o preto se configura
como o que ndo é conhecido para o branco e, portanojeito as representacdes
historicas que sobre ele recaem.

Conclusao



As representacdoes de Caetano Veloso sobre a rEgmterpassam importantes
discussbes sobre o tema, desde o reconhecimentopréosnceitos e injusticas
histéricos até a proximidade, que ao lhe ofereces experiéncia propria, e, portanto
alheia as representacdes estigmatizantes, lhe teermaer a beleza natural, dos corpos
formados na lida, do sujeito que almeja a ascessé@@l e que luta pela prépria
valorizacéo.

A cultura negra é reconhecida no amalgamento canaougulturas, o que leva a
compreensao que sua obra nega a idéia de paishioms miscigenado, ndo a ponto
de apontar para uma democracia racial, mas nadseté construcado de alguma coisa
nova. A admiracédo pela concepcdo de nacdo bicobtono ele obseva nos EUA, soa
neste contexto como um elogio ao pragmatismo diobjgde norte-americana, sendo
de certa forma, um denuncia das palavras ameniz#giaas de um pais como o Brasil.

Esse é o ponto emblemético da questdo na obraetar@aVeloso: ele reconhece
a diferenca, mas ndo a hierarquiza. Nao porquegaenenas porque algo se coloca
acima dela. Podemos dizer, ainda que ele propdamridca, que para Caetano Veloso a
humanidade, condenada as mesmas misérias e ao nuestmoo, se sobrepde em
importancia as questdes étnicos/raciais.

Resta responder nossa questdo inicial. O que zait@aetano Veloso a chamar
Gilberto Gil de Preto, ou generalizando, o que adaaim homem branco a chamar um,
homem negro de preto sem com isso incorrer naighisicdo e agressao? Lembramos
gue a negritude historicamente se configura cortignes, uma marca que se refere a
um grupo determinado e os diferenciam do restaatsatiedade. De acordo com
Goffman (1988), o grupo estigmatizado tem apoio esum no igual, ou seja, no
individuo que pertence ao grupo, ou no “informadnie é alguém sem o estigma que
foi aceito pelo grupo estigmatizado devido ao camilpamento de um mesmo ponto
de vista. Entretanto:

S&o0 as experiéncias de vida e nao a ‘boa vontadaehfe o grupo que determinam
se o individuo é ou néo informado. As formas déteck grupo podem ainda, segundo
Goffman, se diferenciar, mas a experiéncia de ifieatdo € que caracteriza a pessoa
informada. .Pelo relato de Goffman, se torna relevaonsiderar que tanto dona Cand
como Caetano Veloso em algum momento passarammparexperiéncia pessoal de
reconhecimento da negritude. E se ha a duvida ddaf@@a de que na Bahia é
considerado branco e em Sé&o Paulo preto, ela sargze pelo fato de que ele transita
indistintamente entre negros e brancos.
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