Possibilidades de resisténcia na pseudo-formagéo.
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O estudo da cultura € essencial para entender fassacao. De acordo com
Adorno (1964), a formacéo € a cultura pelo ladsuke apropriacdo subjetiva e deve se
destinar a diferenciacdo do individuo em seu mPara a formacdo € necessario
experiéncia e conceitos, 0s quais sado essenciapesenvolvimento do pensamento,
e é por meio destes que podemos dar nomes as @asasentender o meio e se
relacionar. Segundo Freud (1930), a cultura desceesoma das realizacdes e regras
que distinguem a vida do ser humano com as dosa#im tem como funcdes
principais: “[...] o de proteger os homens contraadureza e o0 de ajustar 0S seus
relacionamentos mutuos” (p. 109); ou seja ela dméola também pelas relacdes sociais.
A subjetividade é entdo constituida pela interag@o da cultura. Segundo Adorno
(1964), o desenvolvimento da subjetividade € o maxde objetivo, dito em outras
palavras, a consciéncia tem indole subjetiva masoduzida objetivamente. Neste
sentido, é necessario entender as relacfes sedaisiominacao que estdo presentes na
sociedade que acabaram influenciando a formacamdiv$duos.

Para entender a formacéo do individuo hoje, senéaessario também resgatar
alguns aspectos da formacédo tradicional de outrBormacado classica, segundo o
autor, tinha como elementos essenciais a tradigaomagem 0s quais possibilitavam a
reflexdo e sublimacdo na producéo. Entretantociedade que permitia a possibilidade
da formac&o tradicional era destinada somente paedite. E necessario salientar
também que esta propria formagéo continha lacuaes @ desenvolvimento pleno de
formacdo, pois passa a ser ideologia quando persadderdade e autonomia para 0s
individuos na sociedade. Hoje a formacéo € paraterénomia dos sujeitos, pois ela
extrojetada e € uma formacéo para a integracaaaptacdo. A formacdo € externa e
ndo de conteudos para a transformacao, o que sentém segundo Adorno (1964), séo
pseudo-individuos fruto de uma pseudo-formacBe acordo com o autor, a pseudo-
formacao é o espirito conquistado pelo carateetiehe da mercadoria, desta forma o
que ira colaborar para a pseudo-formacéao tambénindodduos, é o fato da base da
constituicdo subjetiva nos individuos ser balizaela industria cultural. De acordo com
Horkheimer e Adorno (1985), a industria culturalid®ologia e transmissora de
ideologia, e responsavel por transformar a culema mercadoria. Tal ideologia é
técnica, sistematica e se da pela néo diferenciacéion a duplicacdo. Ela produz falsa
consciéncia e se pde para os individuos antesriap®nto, ela é a priori.

“Todavia, a industria cultural permanece a indastia diversdo. Seu
controle sobre os consumidores é mediado pelasdivef...] A diversao é o
prolongamento do trabalho sob o capitalismo tarfie. € procurada por
quem quer escapar ao processo de trabalho mecanjard se pér de novo
em condi¢cBes de enfrenta-lo”. (HORKHEIMER ; ADORNI®85, p. 112)

Atualmente, segundo Adorno (1964), ndo é mais pelstdr o contato corporal
(aquilo que € vivo de experiéncia — elemento esalepara a formagéo), com as idéias,
pois perdeu-se a imagem, e perdendo as imagenieupse a imaginacdo. A reflexdo
hoje é contra a experiéncia, pois 0 homem acumydar&ncias mas ndo se desenvolve
e ndo se diferencia, entdo os individuos tém relagén o todo mas néo € de diferenca,

Do alemédo “Halbbildung” freqiientemente traduzidmocsemi-formacao. Preferiu-se utilizar pseudo-
formacdao, pois se enfatiza a no¢do de uma falsaafghio, e ndo de formacéo pela metade.



e sim de composicdo. Desta forma, os individuos feéimados para ndo serem
diferenciados, o que ja € contrario com o propoioceito de formacgéo. A ideologia que
existe, a da integracdo, marca a cisdo e diz merspeito do conteudo do que das
disposicdes que podem formar no contetdo (formaiieodenota o formalismo atual.

De acordo com Horkheimer e Adorno (1973) a ide@ogi um fenémeno
objetivo, é a aparéncia necessaria da sociedadejparela se mantenha.

“a ideologia contemporénea é o estado de conszég@dd e de ndo-
conscientizacdo das massas como espirito objedivtio os mesquinhos
produtos que imitam esse estado e o repetem, aragm a finalidade de
assegurar a sua reproducao. A ideologia, em semtthito, da-se onde
regem relagbes de poder que ndo s&o intrinsecantesmsparentes,
mediatas e, nesse sentido, até atenuadas” (p. 193).

Segundo os autores, com a crise da sociedade lsargueonceito tradicional de
ideologia parece ter perdido seu objeto. “A falsasciéncia de hoje, socialmente
condicionada, ja ndo é espirito objetivo, [...}Jarae de algo cientificamente adaptado a
sociedade. Essa adaptacéao realiza-se mediantedigt@s da industria cultural [...]" (p.
200). De acordo com os autores 0s elementos déssidgia uniforme ndo sao novos,
na historia € possivel remontar a literatura vuldas primeiros tempos, por volta de
1700. O que conta ndo sao os elementos constgutien sequer a persisténcia das
caracteristicas primitivas na atual cultura, mést@ de que todos esses elementos estao
hoje subordinados a uma dire¢ao organica que cawertodo num sistema coeso.

“Nenhuma fuga é tolerada, os homens estéo cergandedos os lados e as
tendéncias regressivas, ja postas em movimento ¢edenvolvimento da
pressdo social, sdo favorecidas pelas conquistasmdepsicologia social

pervertida ou, como corretamente se chamou a es#icap de uma

psicandlise as avessas” (HORKHEIMER; ADORNO, 1%/201).

De acordo com Adorno (1964) na ideologia liberavidaa idéia de que os
homens aparentemente fossem livres. Ja a idealagistegracao € relativista e porque
justamente ela ndo se fixa em nada, ela é fortBcd de ser criticada. No liberalismo
previa a idéia de individuo para se emanciparetanito hoje o que temos é um pseudo-
individuo, entdo se naquela sociedade ja ndo psdsir individuo liberal, agora é
ainda mais dificil.

Segundo Adorno (1995b), o lugar da escola é o derdelver o espirito e o
objetivo da educacdo € o de permitir e desenvalessas experiéncias. Entretanto,
vivemos no formalismo, em que o sujeito € aliendelsi e ja fica presente na escola o
odio a cultura, o que acaba por colocar a ambigeide prépria escola. A barbarie se
apresenta entdo na sociedade e acaba por sigmffcacasso da educacao. Entretanto,
pela experiéncia se volta a desbarbarizacdo. N=ese, ndo se trata de reaver o
passado, a formacéo tradicional, mas pensar sdbrenacéo atual.

“Enquanto a sociedade gerar barbarie a partir deesma, a escola tem
apenas condicBes minimas de resistir a isto. Mas Iserbarie, a terrivel
sombra sobre nossa existéncia, € justamente oacdontda formacao
cultural, entdo a desbarbarizagdo das pessoasidudimente € muito
importante. A desbarbarizagdo da humanidade é ssygresto imediato da
sobrevivéncia” (ADORNO, 1995b, p. 116).

Ora, se a formacdo é a interiorizagdo da cultwra sua apropriacdo subjetiva, a
pseudo-formacédo é a interiorizacdo da pseudo-eultSe a formacdo cultural €
justamente o contrario da barbéarie, o estudo sabfermacdo cultural e sobre as



possibilidades de resisténcias e reflexdo na indistltural, € de grande importancia
para se pensar na formacédo e principalmente naadesizacdo. Neste sentido é
necessario lembrar de que ao se pensar em pselidi@codo se pode, simplesmente
decidir ndo ter pseudo-cultura, mas pensar solre @nportante porque possibilita a
critica.

Recentemente tem surgido em nossa sociedade cadesice projetos de
samba que visam resgatar as raizes do samba eldssndas antigas rodas de samba.
Tais projetos possuem como objetivos também axédle o resgate da cidadania e
cultura através da musica. A Comunidade Samba ¢t &re Sdo Paulo, € um destes
projetos, no qual realiza um encontro semanal mar€ele Cultura de Santo Amaro em
gue se reunem compositores, pesquisadores e dapogonunidade. Tal projeto tem
sido considerado como um meio de resisténcia exddl frente ao processo de
estandardizagdo do samba hoje. Entretanto, coexp@sto anteriormente a respeito da
formacdo dos individuos atualmente, o que temas édajma pseudo-formacao fruto da
interiorizacdo da pseudo-cultura. A contradicacaense instala e fica a seguinte
pergunta: em quais circunstancias pode-se penseefExao e resisténcia, por meio de
projetos sociais, tal como a Comunidade Samba t&g Wa indastria cultural?

Um levantamento prévio realizado em alguns meiosoteunicacao, tais como
sites e revistas, verificou-se que ha um conseasqud foi no final do século XIX, que
negros e mulatos, trazidos da Africa para trabatioano escravos em plantacdes de
acucar e café, comecaram a se reunir para fazemmbas Discriminados social e
racialmente, eles procuravam escapar das desigiesl@ado preconceito, denunciando
em suas musicas, o sofrimento advindo de sua dmdiZpm a transferéncia de muitos
escravos para as plantacées de café no EstadoodieRianeiro, e depois também com
a abolicdo da escravatura, o samba ganhou novadereos, instrumentos e historico
proprio. Os sambistas, entdo, passaram a morar @mosndistantes do centro nobre
carioca e 0 samba passou a ser caracterizado ca@meoogmusical. Entretanto, mesmo
com tal caracterizacdo, os sambistas passaramparseguidos na época por policiais,
0S quais os proibiam de se reunirem.

O termo "escola de samba" é originario deste peri@dfoi adotado pelos
grandes grupos de sambistas numa tentativa de rgacdigacdo para o samba e para as
consideradas, manifestacdes artisticas; 0 morro ¢éeareno onde o samba nascia e a
"escola de samba" dava aos musicos um senso dienldgde e de organizagdo que
permitia romper com as barreiras sociais daquelmento. O sambista que até entédo
era mal visto pela sociedade, passou a se setaiirogo, situacdo em que 0s meios de
comunicacao passaram a dar preferéncia aos cagsavale vedetes.

Pode-se entender que no momento em gque o sambanaegénero musical e
passa a ser inclusive considerado como musica aopuhsileira, reconhecido pelos
demais e tocado nas radios, acaba se tornando rramtoéluto da indastria cultural.
Segundo Horkheimer e Adorno (1985), a industriducal abrange praticamente todos
0s meios de lazer e entretenimento aos quais d&dods sdo submetidos, fazendo
com que eles possam desfrutar da diversdo de farmepacita-los novamente para
retornar a producao. A idéia da diversdo ndo éd®abandonar o sofrimento existente,
mas a possibilidade de resistir ao pensamento.

“Divertir-se significa sempre: ndo ter que pensassm esquecer 0
sofrimento até mesmo onde ele € mostrado. A imp@éh a sua propria
base. E na verdade uma fuga, mas ndo, como afirmafuga da realidade
ruim, mas da Ultima idéia de resisténcia que esatidade ainda deixa
subsistir. A liberacdo prometida pela diversdoliberacdo do pensamento
como negacao” (HORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 119).



Quando o samba €, enfim, absorvido pela industliaral, o carnaval torna-se
inclusive o icone da diversao propriamente ditasimAs 0s pressupostos da origem do
samba enquanto possibilidade de resisténcia deavescfrente a sua condicdo social e
preconceito se perdem, e a possibilidade de usuwfeudiversdo para o abandono do
sofrimento acaba possibilitando também a resisdérmin pensamento frente tal
condicdo. A partir de tal advento pode-se tambénsiderar o samba como mdusica
popular descrita por Adorno (1986). Segundo o awtararacteristica fundamental da
musica popular é a estandardizacdo, ou seja, adiaew a letra da musica sao
construidas de um modelo ou de uma forma estrutiefalidos. Assim, garante-se ao
ouvinte de que ait?, assim chamado por Adorno (1986), “[...] acabarédoaido tudo
de volta para a mesma experiéncia familiar, e qaale fundamentalmente novo sera
introduzido” (p. 117). Na musica séria, segundaitmia como por exemplo, nas pecas
de Beethoven, ao contrario do que ocorre na mimpalar, permite ao individuo o
aparecimento da espontaneidade e criatividade uemzaque ela ndo lhe é “pré-
digerida”. Outra grande diferenca da musica séiandsica popular € que na musica
popular € necesséaria a repeticdo, como caractegigtara que o individuo seja
manipulado a ouvir o que ele ja conhece, o quegpemplo, ndo se faz necessario na
musica sériaA musica popular é entdo escamoteada por detalbfstes o que acaba
gerando a atencdo do ouvinte para os detalhes siaar@indo para o todo, ao contrario
da musica séria em que cada detalhe deriva o sédsenusical da tonalidade concreta
da peca, ou seja, s6 a partir do todo € que sereemge a qualidade lirica e expressiva
do detalhe.

A musica popular precisa atender a duas demandade a@&stimulos que
provoguem a atengado dos ouvintes, e a de um nlagerarecaia sobre aquilo que o
ouvinte entenda como “natural”’, ao que ele est&taomado a ouvir. Com relacéo as
demandas do consumidor, Adorno (1986) esclarece que

“[...] a estandardizacdo da musica popular é aparegressdo desse duplo
desejo a ela imposto pela mentalidade do publice:eda seja “estimulante”
por desviar-se, de algum modo, do “natural’ instdnalizado e que
mantenha supremacia do natural contra tais des{pog22).

O samba que passa a ser estandardizado adquireonotacéo de “mercadoria”
diferente do “natural” institucionalizado, ou segentre as demais disponiveis no
mercado, um género que podera existir e ai contgnmtlusive todas as classes dos
trabalhadores. Tal envolvimento da producéo culilgamassa com a auréola da livre-
escolha, ou do mercado aberto, € que Adorno (19&6)chamar de pseudo-
individuacdo, mantenedora dos ouvintes enquadrddokfazendo-os esquecer que o
que eles escutam ja é sempre escutado por elésditprido™ (p. 123). E por meio
desta pseudo-individuacdo e da repeticdo que acahbegindo padroes dos tipos
gosto/n&o gosto.

Embora Adorno (1986) considere as diferentes canigtitas que distinguem
uma musica séria da musica popular, tais como st@eas tonalidades, da repeticéo e
da estandardizacao, ele acrescenta em seu textth&OBontemporary Relationship of
Philosophy and Music” (2002), que a musica popnfr possui seu objeto e ndo esta
no comando do nome, ao invés, ela anseia por elaut@ afirma que os nomes
garantem a musica, a dignidade da revelagdo, ensborasica como arte ndo é nada
mais do que a forma de reza preservada secularnaegtel, para sobreviver, jurou por

2 Termo mantido no texto, originalmente grafado estalue pelo autor.



tudo a seu objeto e se entrega a seu pensamenszo®d com Horkheimer e Adorno
(1985), a arte séria e erudita permitia contradigherque mostravam o sofrimento
existente. A arte leve, ao contrario, era destirgapeeles que ndo podiam se apossar da
arte séria, para assim todos terem acesso ao corgaarte. Aqueles que detinham a
arte séria é gue tinham voz para expressar o saftordos outros. A industria cultural
tenta nivelar as duas, e desta forma, ndo se padeidentificar o que é arte e o que
nao é.

Adorno (1986) acrescenta que concentracao e cengstenciais para a musica
séria, escondem-se em nossa cultura e em suagmanifestacdo, pois se ndo fossem
camuflados, eles provocariam resisténcias. Naocagakt uma cancao também, por
exemplo, ndo é mais expressao de um gosto subjetias uma rebelido contra a
sapiéncia de utilidade publica e discordancia enilieares de pessoas.

“A resisténcia é encarada como um sinal de ma amad como
incapacidade de se divertir, como falta de sineeléddo pseudo-intelectual,
pois qual é a pessoa normal que poderia se colmara essa musica
normal?” (ADORNO, 1986, p. 142).

Entretanto, tal resisténcia acaba sendo destruétis penormes pressdes da
estrutura social a qual ainda “[...] adiciona-lhé& consciéncia devido a sua vontade de
resistir a tudo” (p. 143). O autor afirma que a fil®m que se supere a resisténcia, a
energia psicoldgica precisa ser investida diretaenen

“Pois essa resisténcia ndo desaparece completam&mendicdo a forcas
externas, mas mantém-se viva dentro do individoonginua sobrevivendo
até mesmo no exato momento do consentimento” (ADORI®86, p. 143).

Pode-se entender que o samba ja surgiu a partimaderesisténcia do escravo
pela exploracéo do senhor e da possibilidade dsftranar a dor que permeava a sua
propria condicdo de escravo e de objeto de prettoneepassou em sua historia, por
inUmeras tentativas de se resguardar nesta condg&oisica da resisténcia. Pode-se
citar a criacdo da escola Quilombo fundada pordAint Candeia Filho, como uma
tentativa de resisténcia frente ao movimento dobsaestandardizardo que estava
ocorrendo, mas que acabou fechando logo apds a dwftindador. Pode-se questionar
também que, enquanto os sambistas eram persequodgmliciais e proibidos de se
encontrar, 0 samba poderia ainda conter caratedstle resisténcia, até porque ele
questionava a sociedade, a ordem estabelecidaldapaera, o que poderia dar vazéo
ao pensamento. Quando a industria cultural se aprdp samba e o nivela com as
outras artes, o samba passa a estar disponival tpdos os individuos”, entretanto se
perde enquanto arte. Para modificar os detalhetazer “inovacdes”, surgiram
inclusive outros géneros derivados do samba, tas® “samba-rock”, “pagode” etc.

Atualmente, pode-se observar tal fenbmeno tambérprejetos sociais, como a
Comunidade Samba da Vela, em que acaba sendoagp@ighessoas que procuram a
resisténcia, ou simplesmente se sintam num locdé @la possa existir, pois como
afirma Adorno (1986), a transferéncia da resistgem@eimenta muito naquelas esferas
que parecem oferecer um escape as forcas matdgiaepressdo em nossa sociedade e
também que sdo encaradas como reflgio da indiviidukd. Entretanto, como apontou
0 autor, mesmo com tal resisténcia, as pressdoesdadvda industria cultural e da
propria estrutura social, bem como uma certa acagémle atracao pela glamourizagéo
disponibilizadas por essa industria, acabam dituitads resisténcias, fazendo com que
tal projeto, se torne em mais um produto da indstrtural.

Horkheimer e Adorno (1973), esclarecem que



“[...] a indUstria cultural consegue apresentacemo espirito objetivo, na
mesma medida em que readquire, em cada vez maaor, tgndéncias
antropolégicas em seus clientes. [...] A rigidezxjperiente do mecanismo
de pensamento que domina a sociedade de massas¢éomiada mais
inflexivel, se isso é possivel, e a prépria idei@dgpede que se desmascare
o produto oferecido, em sua qualidade de objetm@déado para fins de
controle social, em virtude de um certeiro psewdismo que, sob o
aspecto da exterioridade, proporciona uma imagemaeentemente exata
e fiel da realidade empirica” (p. 202).

Um maior estudo sobre as possibilidades de resist@énreflexdo na industria
cultural é importante na medida em que por meidadesflexdo, pode-se fornecer
subsidios para a teoria e para o conhecimentog@ajutribui na transformacao social.
“Pensar € um agir, teoria € uma forma de praxig)esie a ideologia da pureza do
pensamento mistifica este ponto.” (ADORNO, 1995204).

Adorno (1995a) discorreu sobre a teoria e a pr&asirma que estas questdes
tdo complexas foram discutidas ha muito tempo eda t® histéria, e muito pouco
trouxeram respostas. Segundo ele, a relacdo da teda praxis € de descontinuidade,
ambas nédo sédo totalmente independentes entrenflidooa teoria pertence ao contexto
geral da sociedade e é autdbnoma. A praxis seguraddon nasceu do trabalho, o que
acabou trazendo um peso maior sobre a mesma. ©madivdos nossos dias reprime o
fato de que a nostalgia de liberdade acaba seraderdgpda com a aversao a praxis, pois
esta foi o reflexo das penurias da vida. Nestddmrie acordo com Adorno (1995a), a
arte é a critica da praxis enquanto nao-liberd&ism relacdo ao samba, pode-se
compreender a constru¢do do personagem do maldntiinsecamente relacionada a
sua nao disposicdo ao trabalho e mais ainda, ersidevado aquele que conseguia
resistir e tirar proveito da vida de alguma forma.

O autor ressalta que uma praxis oportuna seriaesfioco de sair da barbarie.
Entretanto, acrescenta que as fac¢cfes que domiadanuen dos lados nas discussoes,
ja prepararam de antemdo os resultados que procobden. Na pseudo-atividade,
praxis provocada pelo estado das forcas produtiéasica que se impermeabiliza
contra o conhecimento, a tendéncia objetiva deedade liga-se a involucao subjetiva.
“Parodisticamente, a historia universal produz awez tipos de homes de que
necessita” (ADORNO, 1995a, p. 218). Contudo, dediceom o autor, 0 pensar € uma
forma de agir e é somente por meio dele que a&asia pode ser efetiva.

Neste sentido, 0 movimento do esclarecimento € wwimento contraditério e
dialético da nossa sociedade, mas este movimenté Béa regressivo, ele tende a levar
a emacipacgdo. A critica a industria cultural é ingte porque ela é formadora de
individuos, mas nega-la € a barbarie. De acordoCmuhik (1998) “a possibilidade de
um individuo emancipado, autbnomo, é necessariardaia do projeto da cultura”
(p. 2). Buscar um entendimento ainda maior sobse egnario se torna de grande
relevancia uma vez que a pseudo-formacdo, comibojaéda interiorizacdo da pseudo-
cultura e que a reflexdo sobre tal formacdo nosipera critica, essencial para a
transformacdo e para a desbarbarizacdo. De acamo Adorno (1964) a Unica
possibilidade de sobrevivéncia que resta a culéua auto-reflexdo critica sobre a
pseudo-formacéo em que necessariamente se converteu

“[...] mais importante do que o simples fato deat¢imhr a atividade dos
meios de comunicagdo de massa sera a sua andiise-ideoldgica, tanto

mais que o reconhecimento tacito concedido a ¢ssdagle da investigacao
descritiva constitui também um elemento de idealo@i estudo concreto do
conteldo ideoldgico é tanto mais urgente quandoessa na inconcebivel



violéncia que os seus veiculos exercem sobre aitespibs homens...”
(HORKHEIMER; ADORNO, 1973, p. 201).
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