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1. INTRODUCAO

O trabalho do professor passa atualmente por vdrassformacdes. Tal
indicativo gera um conjunto de fatores que interferna producdo da identidade
docente. Elegemos como pressuposto teodrico o condeiidentidade como producéo
social que estd em constante processo de trangf@on(@AMPA, 1987).

A pesquisa foi realizada em uma escola particutaMdnicipio de Fortaleza,
Ceara que utiliza uma metodologia inovadora ceatraal principio da promocao da
cultura de paz. Empreendemos entrevistas com aadire&eoordenacéo e professores.
Outro recurso de pesquisa utilizado foi a obsewaga sala de algumas aulas da oitava
série. Estabelecemos como objetivo dessas obses/ac@companhamento do trabalho
de professores nessa metodologia nao tradiciorsalas repercussdes na relacdo de
ensino e aprendizagem.

Identificamos na prética dos docentes acompanhdda@nte a pesquisa, que
construir a paz é um exercicio diario e permanexggim como o oficio de viver. Esta
pratica também significa uma transformacdo efetiaa forma de percepcdo de
interdependéncia a qual o ser humano encontrasgeido. Inclui o desenvolvimento
de valores que irdo servir de norte para a coré&rde habilidades como ouvir o outro,
lidar com os conflitos, reconhecer na diversidadeedpressao das falas uma rica
possibilidade de estabelecer um dialogo no quates#Ecione gentiimente com o
diferente.

Acreditamos que a experiéncia investigada ilustna nova via para transformar
a escola num ambiente mais acolhedor e humanizade o aspecto da criatividade
seja 0 mediador para a construcdo do conhecimeptiraea edificacdo das relacdes
humanas. Esse movimento € uma importante iniciajiva precisa ter continuidade,
pois aprender a viver em paz €, basicamente, ummcieie de criacdo e de
transformacao.

2. ESTUDOS SOBRE CULTURA DE PAZ

Atualmente, de acordo com Milani (2000), podemosegdeer o incremento da
acao de varios atores sociais, 0 que contribui pafgance de uma maior visibilidade
ao tema da promocao de uma Cultura da Paz. “A peoul de ser um ideal abstrato
nutrido por um punhado de sonhadores e poetaguea® uma necessidade concreta
para a maioria da populacdo e meta prioritaria pargovernantes.” (MILANI, 2000, p.
51).

Consideramos como um ponto primordial a ser de$edeoneste trabalho, a
exploracdo da polissemia inerente ao conceito deePaonseqientemente assumir, a
postura problematizadora acerca da idéia de Edocpgeéa a Paz. Como afirma
Guimaraes (2004), esta educacédo revelou-se comaampo plural. Ele indica a



possibilidade de se falar em educacgfes para aAeagscenta, ainda, que abordar o
conceito de Paz significa evocar um universo, asnmeetempo, plural e conflitivo.

Adotamos a definicdo de Educacédo para Paz sisteadatipor Jares, (2002;
2005). Ele descreve tal educacdo como um procelsmatvo, dinamico, continuo e
permanente, fundamentado nos conceitos de paavposiina perspectiva criativa do
conflito. Estes elementos sdo tidos como signifioate definidores, e que, mediante a
aplicacao de enfoques socioafetivos e problematzapretende desenvolver um novo
tipo de cultura: a Cultura da Paz.

Como assinala Jares (2002), a paz passa a ser ngeitoonegativo quando
definida como auséncia de conflito bélico ou apemaso estado de ndo-guerra. Além
disto, associa-se também a este conceito a idéareaidade e passividade. Segundo
esse autor, tal concepcdo € pobre, classista eesetgla politicamente e até mesmo
perversa, em certo sentido, pois mantéstatus quovigente.

O conceito de Paz positiva desenvolvido por J&662) ndo é o contrario de
guerra, mas sim o de sua antitese, que é a vial&tailo que a guerra é apenas um tipo
de violéncia e ndo o Unico. Esse conceito est&ioslado a idéia de justica social e de
desenvolvimento, mas também aos conceitos deadirbitmanos e democracia. Fica,
entdo, o entendimento de que a paz €, portantoprogesso dinamico que exige a
participacéo da cidadania em sua construcgéao.

Acredito, entdo, que através da tolerancia, dohamehto, da aposta
no potencial dos sujeitos integrais, qgue somosenfessos jovens,
sobretudo tendo como opc¢do a “educacdo dialdgiaa’hréatica
pedagdgica ético-amorosa, redescobriremos e crigrezspacos de
afetividade e conhecimento, para a construcaovafdg uma cultura
de paz nas escolas (MATOS, 2006, p. 174).

A partir do que foi exposto, devemos ainda saliegtee educar para a paz
requer a vivéncia da educacao dialogica. Essacar&ignifica rompermos com o
siléncio, pronunciando o mundo, ocupando o lugarsujeitos criticos, capazes de
promover transformacfes sociais, a partir do canfesto dos processos dgsais
homens e mulheres fazem parte (FREIRE, 2005a).

3. METODOLOGIA

A perspectiva adotada para o desenvolvimento daupss e conseqiente
parametro para definicdo dos instrumentos de igagsto segue o enfoque qualitativo.
Este se mostra como 0 mais adequado aos propditopresente trabalho. As
metodologias qualitativas derivam da conviccéo uke @ acdo social € fundamental na
configuracdo da sociedade (HAGUETE, 2000).

A abordagem qualitativa responde a questdes plamnésue preocupa-se com um
nivel de realidade que ndo pode ser quantificad®.tf@balha com o universo de
significados, motivacdes, crencas e valores, o gmeesponde a uma dimensao
relacional mais profunda, ndo apropriada a quaatibes.

Dentre o universo de possibilidades de pesquisaciogladas ao enfoque
qualitativo, escolhemos o referencial da etnografiais precisamente o que na area da
educac&o passou a ser nomeado como estudo ddrtq@yéfico (ANDRE, 1995). Este
se caracteriza pelo envolvimento e identificacdo p#gsquisador com as pessoas
pesquisadas. Ele também ajuda a romper paradigmasfimidos e tradicionais como a
regra do ndo envolvimento do pesquisador com oeusivpesquisado. Neste caso, o



pesquisador é o instrumento principal na coletan@dise dos dados. Ha também a
énfase no processo e ndo no produto ou nos ressiiiacis (ANDRE, 1995).

O instrumento escolhido, para o primeiro momentpeakxuisa de campo, sera a
observacao participante, com intuito de facilitanauaproximacéao inicial de todo o
universo da pesquisa e a constru¢cdo de um grau meaiinteracdo com a situacao
estudada, afetando-a e sendo afetada por ela.

Num segundo momento, pretendemos organizar um dgngad para explorar
com mais riqueza e profundidade as experiénciapadiinadas através das falas dos
alunos. Em seguida, temos a intengdo de complementabalho do grupo focal com
entrevistas intensivas para aprofundar as questésslarecer os problemas observados
como também devo recorrer & analise de documeataspoder reforcar o trabalho de
contextualizacdo do fendbmeno estudado, explicitauds vinculagdes mais profundas,
completando informacdes coletadas através de dotntes.

O cenério da escola é o palco escolhido para ercorg atores da pesquisa. A
escola é aqui entendida como espaco de constrocécgltural (DAYREL, 1996), o
qual é vivenciado por varios sujeitos sociais, spiee também com as repercussodes de
toda dinamica relacional estabelecida entre ess@€tos. Temos acompanhado
trabalhos implementados pela gestdo de duas escoli@erso publico e privado, do
ensino fundamental. Julgamos as iniciativas muitavadoras, merecendo assim o
registro, acompanhamento e um estudo mais apradonsiabre todo o projeto e seus
resultados.

4. O EDUCADOR CRIATIVO: ~SITUA(;©ES COTIDIANAS NAS
ESCOLAS RELACIONADAS A PROMOCAO DA PAZ

Consideramos importante o desenvolvimento de @#iexem torno do conceito
de criatividade para se aprofundar conhecimentosspeito da complexidade que o
termo encerra. Etmologicamente esse conceito oglage ao ato de criar, que significa
“dar existéncia a, sair do nada, estabelecer retaafe entdo ndo estabelecidas pelo
universo do individuo, visando determinados findOVAES, 1972, p. 17).

Ostrower (1987) afirma ser esse aspecto inerenggmabumano e aponta como
necessario para este a realizacdo de seu poten@dvo. Nessa direcdo, criar
corresponde ao ato de atribuir uma forma a algunmsacEsse ato de criar envolve a
perspectiva da comunicacéo, algo da exterioridad@, perspectiva da realizagao,
abrangendo aspectos expressivos de um desenvoteint@erior. Sobretudo, devo
ressaltar que o ato de criar ndo deve ser resgtat@mbito individual. “O contexto
cultural representa o campo dentro do qual se ttabalho humano, abrangendo os
recursos materiais, 0s conhecimentos, as proppsissiveis e ainda as valoracdes”
(OSTROWER, 1987, p. 147).

Os processos educativos inerentes ao nosso contestiaral privilegiam,
sobremaneira, desde tenra idade, o dominio e ondasenento do discurso falado e
escrito (RENA, 2006) Ao refletir sobre a tarefa pl®mocao da paz, acredito ser
indispensavel incorporar a metodologia das acOescadidas, outros canais
comunicativos como alternativa de expressdo. A fmla participantes da pesquisa
indica o0 caminho para a exploracdo dos recurso® asmeferentes as artes plasticas e
dramaticas, como também a inclusdo de técnicas codesenho, a musica, a danca, a
dramatizacdo etc, as quais, em alguns momentogguEasn a expressao mais
facilmente da realidade subjetiva. Figueiredo (2@0%8) reforca esse posicionamento
ao afirmar que os recursos “como o humor, a coméi@mocdo, a alegria, o



entusiasmo, as habilidades teatrais, as dinameagupo favorecem os processos de
discussbes, os discursos dialdgicos e a conseqistiteicio das perguntas”. Ao se

perceber capaz de problematizar um tema, o jovepersebe “capaz de fazer algo”, a
condicéo de ser mais se efetiva.

O exercicio da criatividade deve ser trazido patcatmliano escolar por se tratar
de uma importante chave de acesso a pontos doviégerento humano que séo
constantemente negligenciados, a partir da logisérumental presente em muitas
escolas que privilegiam o aspecto da racionalidhdeart (2007) assinala a condi¢cao
positiva do papel desempenhado pela criatividadeida cotidiana. Essa dimenséao
deve ser resgatada pelo contexto escolar, pois ppdiar a resolver os conflitos
oriundos, por exemplo, do trato relacional da ceéncia entre as pessoas.

A contribuicdo de Freire (2001, 2005c) oferece irtgpdes elementos para
subsidiar significativas reflexdes a respeito dtepaial criativo do ser humano e o
contexto educativo. Em seu trabalho, o autor pre@m@e em definir caracteristicas
pertinentes ao desenvolvimento humano. Um desaesstrque relaciono a dimensao
da criatividade, seria o que foi denominado pelorage inconclusao. “O inacabamento
do ser ou sua inconclusdo é proprio da experiénti@. Onde ha vida, ha
inacabamento” (FREIRE 2005c, p. 51).

O homem como ser inacabado, ndo esta pronto esgmwbusca aprender. Essa é
a esséncia da educacado. “O homem se sabe inacalpmiasso se educa. Nao haveria
educacédo se o homem fosse um ser acabado” (FRRRHE, p.27). O exercicio de
criar envolve a relacdo de ensinar e aprender cessypde a abertura para 0 novo.
Nessa perspectiva 0s sujeitos (educando e edusadeeeinventam em conjunto.
Madalena Freire, filha de Paulo Freire afirma: “Atéria-prima a ser forjada, lapidada,
somo nGs mesmos, junto com 0s outros, neste pmgeEssanente pela beleza do
conhecimento na busca da transformacdo, mudangaem vida (FREIRE, 2008,
p.21).

Ainda de acordo com o pensamento freireano, njmde entender o exercicio
da criatividade sem contextualizi-lo de maneirddhia e culturalmente. “Arte e
cultura expressam, em si mesmas, provas definitleasnudanca, da capacidade de
aprender, mas néo se deslocam da histoéria, do, ldgaontexto” (DEMO, 2000, p.62).
Em outras palavras, o exercicio criativo de que tive estar compromissado com a
expressdo da liberdade e a inclusdo de todos rémoiev do jogo democrético na
perspectiva sempre de transformacédo de uma realstazal concreta. Nao deve nunca
significar um exercicio de isolamento e reforcaracesso de alienacéo.

O’Sullivan (2004) demarca a necessidade de umarauifue nos ajude a viver e
proporcione atividades através da énfase a muitiplile e a criatividade e que esteja
estreitamente ligada a cotidianidade da vida. Easacterizacdo esta muito proxima ao
gue se entende por cultura de paz que, no condxab, encontra-se num momento de
maior visibilidade e de permanente construcédo. Mais vez, enfatizo a perspectiva
trabalhada no decorrer desse texto de que a peizgser construida, dessa forma para
sua construcao faz-se imprescindivel ativar a de@emla criatividade na tessitura desse
novo. “A poténcia de agir (imanente aos seres Yyieogumentada pelas afetacfes dos
bons encontros que ndo acontecem na repeticao simonenas na alegria da criagao”
(ANDRADE, 2008, p.74).

Segundo Madalena Freire (2008) somo seres genetitanmcriadores por
estarmos sempre buscando respostas, enfrentanidolddifies, atravessando crises,
criando saidas. Nesse movimento o ser humano eneestia existéncia e cria sentidos
para o seu estar no mundo. Com relacdo a préaticant® pode-se afirmar que “Os
educadores devem nos ajudar a entender a natueega grocesso criativo agucando



nossas faculdades criativas e expondo-nos a umadeyraariedade de criacdes
culturais” (O’'SULLIVAN, 2004, p.394).

Ressaltamos a importancia deste encaminhaments, ppecisamos cada vez
mais deeducadores criativos sujeitos na relacdo de constru¢cdo de conhecimento
principalmente para que possam perceber os edusaadthbém enquanto sujeitos
criativos e ndo apenas como recipientes a sererosiiggos o conteddos numa
perspectiva clara de reprodugéo.

Com relacéo ao processo de formacéo do educaddre&a (2008, p.10) aponta
a necessidade da criacéo de “dispositivos de autafgio cooperativa que rompessem
com a cultura do isolamento e auto-suficiénciaa@joda prevalece em nossas escolas”.
Nessa dire¢cdo, compartilhamos as experiéncias cia@#s na escola pesquisada que
ressaltam o posicionamento de professores compadus com a criacdo e com 0
movimento dindmico que a vida traz. Reforcamos &amla necessidade de imprimir
acbes que favorecam a troca de experiéncias edeslage cooperacdo entre 0s
profissionais. Serao duas as situagdes em salalae@npartilhadas no texto seguinte.
As experiéncias trazem em comum o elemento da @dovdraduzida na flexibilidade e
abertura para a criagéo.

4.1. Aula de Corpo

O grupo de alunos foi chegando de forma descomtr@ld alunos demonstraram
intimidade com o espac¢o amplo e acolhedor. Naglialestavam presentes 15 alunos,
do total de 19. O professor fez um circulo paraianios trabalhos. Realizou a chamada
e logo apos, explicou a razdo de minha presengaupo.

O professor retomou os trabalhos se dirigindo aagpag formados. Eles
estavam estudando os ritmos escolhidos pela pr&priaa, e ensaiando uma
coreografia. O projeto de trabalhar o corpo foitela partir de um planejamento onde o
grupo optou pela danca. Cada equipe deveria defudl o ritmo para elaborar uma
pequena coreografia e também fazer uma pesquiaaapegsentacdo no grupdo em dia
especifico marcado com antecedéncia.

A turma foi dividida em quatro grupos com meédiacteo participantes. Dois
grupos estavam com 0s ensaios bem adiantadosm® esgcolhido foi o0 mesmo, o do
filme americanoHigh School Music O primeiro grupo composto sG por meninos
chamou-me atenc&o. Apresentou-se com surpreendesemvoltura e envolvimento
com a atividade. Muita ludicidade e descontrac@vcdbi também que ndo estavam
preocupados em errar, isso facilitava a execuga@xericio.

Os outros dois grupos mostraram um pouco de timedezncipalmente grande
resisténcia em fazer a tarefa. O professor sugepimcao dos dois grupos em um sé e
pediu para que eles definam um ritmo. Ele se moskeaivel em seu planejamento.

O docente se encaminhou para encerrar a aulait@olggue todos formassem
um circulo. O grupo apresentou muita dificuldadeamir, muita dispersao. Ele teve
que falar repetidas vezes. Senti a falta de umceierde respiracdo para que 0s
estudantes pudessem se acalmar um pouco, desacelera

O professor retomou a tematica da paz e pergurmow @ possivel promové-la
através da arte, da musica. Um educando rapidamesp®ndeu que se pode tudo
através da arte. Ele entdo pediu uma musica sopag,a0 grupo afirma que sdo mais
divulgadas as musicas com mensagens de violénggajsgo € mais comum. Mesmo
assim, eles conseguem lembrar do que chamaranapleldrpaz”, na realidade, o titulo
oficial é “rap da felicidade”.



Do acompanhamento desta experiéncia ressaltamoa adolhida do professor
facilitando a exploracdo do tema da pesquisa. Koemamente criativa a forma que
rapidamente relacionou a temética da promocéo dagra a sua disciplina, colocando
em pratica a perspectiva transdisciplinar estalidlecomo filosofia de trabalho na
escola. Enfatizamos também a o6tima receptividadeppde do professor e da turma,
ficamos realmente animadas com o inicio dos tralsalHouve também o convite para
participar de outras aulas e da apresentacéo doslgrupos. Pudemos interagir com
todos os integrantes da turma e estes ja ficaranpauno mais conhecedores sobre o
estudo.

Foi perceptivel na conduta do professor a sua uekera, atuando como
sujeito capaz de criar e de estabelecer relac@as/as com os educandos. A seguir
apresentamos uma outra experiéncia de observac&alarde aula com o professor de
Filosofia.

4.2. Aula de Filosofia

A coordenadora nos recebeu calorosamente e nosuzian@ sala onde
aconteceu a aula de filosofia. Apresentou-nos aftegsor e falou rapidamente sobre a
pesquisa. Pedimos autorizacéo para observar saaGulocente ndo colocou qualquer
obstaculo sobre nossa presenca em sala de auld@kespaco para que fosse realizada
a observacao no contexto de ensino.

Foi o primeiro contato com o espaco fisico formal ghla de aula, pois a
observacao anterior (aula de corpo) tinha sidoat@os H4 um quadro branco com uma
boa extensdo. Nele estava escrito: “A Filosofia @ esfor¢co intelectual do
pensamento”. Ao lado do quadro, quase no cantalddisa uma pequena mesa para o
professor e junto desta fica um armario onde egt@ndados materiais de trabalho de
uso coletivo (cartolina, pincéis para o quadro boapapel madeira, dentre outros).

Os educandos nos reconheceram, uns acenaram cabeegac outros com as
maos. Estavam agitados, apés o retorno do redtaim desafio para o professor fazer
com que a turma entre num clima que permita o &ierdo questionamento, do debate
e da escuta.

O ponto de partida da aula foi a retomada do qusol@itado para ser feito em
casa, ou seja, pensar sobre a questdo: como sav@ que estou vivo? Os educandos
comecaram a expressar seus pensamentos, houvwddaifie para que escutassem uns
aos outros. Muitos falavam ao mesmo tempo e paratgite. O assunto pareceu
mobilizar todo o grupo.

O professor atuou como mediador ensinando e aprdnd®bre a importancia
do respeito pela opinido do outro, a tolerancia oatiferente e o exercicio da fala e da
escuta. Todas essas dimensfes ainda pouco vivascmx$ contextos educacionais,
mas extremamente necessérias ao exercicio densoceasio desenvolvimento minimo
do verdadeiro cidaddo. Todos os elementos desamgssa aula apresentam-se em
concordancia com a proposta da cultura de paz.

Observando este momento, percebemos o quanto ésadeeao professor a
habilidade de lidar com grupos e saber facilitatrabalhos em grupo. “O professor
aparece como o coordenador de um diadlogo entregesasgquem se propde construirem
juntas o saber solidario a partir do qual cada nsina e aprende” (BRANDAO, 2008,
p.77). Houve uma boa participacdo, os educandeggitam entre si e comentaram as
respostas dos outros colegas. Ele adotou o papgra@ecador e colocou mais
guestionamentos fazendo assim que os educandos gagstionados em suas certezas.



A intencdo é que consigam chegar a um importaniéoptDesbanalizar o banal”, ou
seja, que possam desenvolver a capacidade dehestranto, de desnaturalizar os fatos.
Foi extraordinario esse encaminhamento e revelddarm compromisso com o lugar
da critica que leva o educando a romper com adepéw, pressuposto basico para que
0 exercicio da criacao seja efetivado.

Ao final das observacdes em sala foram verificagagcretamente iniciativas
significativas na dire¢cdo da construcdo da idedéddo educador como alguém capaz
de inovar e propor situacdes de ensino e aprerehzag forma dialogica e atenciosa as
falas dos educandos.

5. Consideracdes Finais

Paulo Freire (2007) afirmou que a educacdo é unpalitico, poderia dizer o
mesmo sobre a escrita, ou seja, esta também é aupohtico. O texto que escrevo
demarca uma clara opc¢éo e traduz aquilo em quelisere pelo que me mobilizo
esperancosamente para construir. Compartilho cpwsizionamento de Freire quando
se refere a sua propria historia de vida entrelaganin a de seu trajeto profissional,
guando afirma ndo escrever apenas porque lhe dérpraas principalmente por sentir-
se comprometido com o0 que escreve e também poerggee 0s outros acreditem “de
que o sonho ou os sonhos de que falo, sobre osgueve e por que luto valem a pena
ser tentados” (FREIRE, 2007, p.17).

Entendo que promover a cultura de paz é, em sinfg®mover condicdes
concretas para que o ser humano possa se cong#lnrente humano (e ndo pedra) em
toda a sua plenitude; com todas as contradicOesiveis que O exercicio da
convivéncia humana contempla. Em outras palavramdér assegurar a cada um, a
cada uma, condicdes plenas de se dizer, de sébperte relacdo consigo mesmo, com
0 outro, com 0s outros, com outras culturas, copflanoeta e com o que transcende a
materialidade da vida.

Para muitos, o tema causa uma reacao de desaneiigano minimo estranheza.
Para estes, afirmo que me valho da utopia, na pgéoefreireana, que me mobiliza
esperancosamente e que me impulsiona ir adiantegajae-me no movimento de
construcdo de um outro mundo possivel (BOFF, 2006).

A luta pela paz, que nao significa a luta pela ighol sequer pela
negacdo dos conflitos, mas pela confrontacdo justdica dos

mesmos e a procura das solucdes corretas paré afea exigéncia
imperiosa de nossa época. A paz, porém, ndo prec@gsica. Por
isso a melhor maneira de falar pela paz é fazdicju$FREIRE,

2000, p.131).

A cada dia, sinto-me ampliando o0 meu processoodscentizacdo (FREIRE,
2005b) com relagéao ao que estudo, leio e vivo.PAssimo Lopes (2006), faco a opcao
pelo atravessamento dos riscos, pondo 0 meu prdpdo ou minha suposta verdade,
oriunda do meu processo de leitura do mundo, emuehpara ser problematizado. “A
realidade brasileira demanda a problematizacamtegiesses riscos. Assim € possivel
apontar o compromisso dos saberes e das pessoas o e com o vivo” (LOPES,
2006, p.60).



Desta forma, afirmo o meu desejo de construir gt estabelecer parcerias,
consciente de que o conflito é salutar e partgiatée do caminho. Desde ja, agradeco
aqueles que me escutam e compartiiham comigo akasiia as suas inquietacdes.
Percebo claramente que o empreendimento destelhtvalmm seus possiveis
desdobramentos, é uma “tarefa para quem nao sesgjitario nos sonhos e nos pleitos
da vida” (LOPES, 2006, p.57).

Enfatizamos que ndo seremos capazes de consair sem cultiva-la no solo
fértil da esperanca e sem o compromisso ético ctmanaformacado social guiados por
uma fé intensa nos homens e mulheres. Para tarfaz Sambém necessario, que 0s
educadores se percebam como imprescindiveis atagfa, entendendo que ndo ha
educacdo sem projeto de futuro e ndo ha futurocgesrtodos se movam utopicamente
em sua direcdo impulsionados pelo sentimento derasga.
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