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Por considerar igualmente relevante para o processmo-aprendizagem a
relacdo professor-aluno, o incentivo ao Imaginé@ria interconexao dos saberes, 0
objetivo deste trabalho consistiu em analisar asdatles desenvolvidas por dois
professores do ensino fundamental, que foram daplas a trabalhar usando os
conceitos de Imaginario e de Transdisciplinaridamtao referencial para o ensino de
suas disciplinas em sala de aula, em escolas p&ldiz Rio de Janeiro.

Esse texto € uma tentativa de reencantar a edycdgéo desencantada,
desacreditada, renegada e maltratada. Um resgatamiecidade de sonhar, de
imaginar, de brincar, criar e aprender.

Encantar significa “lancar encantamento ou magidresp “enfeiticar”;
“transformar (um ser) em outro, por artes magicaZduzir, cativar”; “maravilhar-
se”. (FERREIRA, 1999). E isso de que a Educacdd estessitando, de ser
transformada em algo prazeroso, interessante; alaegrecisa seduzir para o
aprender para que, tanto professores quanto alomawayilhem-se novamente.

Para que o professor abrace este desafio de efdierasa estar ciente de que,
segundo Jung (1986) a educacdo ocorre através empéx ou seja, 0 que
fundamentalmente educa uma crianca é a vida desRaavras e gestos em excesso
ndo sao eficazes, tornam-se até contraproduceA®sdificuldades parentais
refletem-se na psique da crianca, pelo fato detar emnvolvida na atmosfera
psicolégica dos pais. Os segredos e problemas tpagodem influenciar a saude
da crianca. Evidentemente que os professores deséianm papel importante nesta
fase, eles devem estar atentos as dificuldadesi@adas com as criancas, pois estas
possuem instinto espantoso para descobrir as agufias do educador, e se 0
professor negligenciar o seu proprio estado medtalsera capaz de identificar que
o0 problema pode estar com ele. Portanto, tornamp®rtante que pais e mestres
sejam chamados a se conhecerem a si proprios,edusarem a si proprios. Os
métodos e as experiéncias antigas ou novas nalareducacdo dependerdo sempre
daqueles que as conduzem.

Ainda, de acordo com o autor, a educagao coletivaegssa-se de acordo com
regras e normas, principios e meétodos, necesgmiasque cada individuo torne-se
atil & sociedade, mas seu perigo consiste na valgio excessiva de regras que
sufoque o desenvolvimento normal das individuakgadEm seu extremo formam-se
grupos humanos uniformes, idealmente obedientes garem manipulados por
ditadores. Jung enfatiza a necessidade de segiistantre as qualidades especificas
de um individuo, o que lhe é Unico, das excenthéd ou incapacidade para
reconhecer os direitos dos outros. Em funcdo dess#ado, Jung prioriza a
educacéo individual, onde as regras, principiosédos estardo subordinados ao
objetivo Unico que é permitir a manifestacdo daividdalidade especifica da
crianca. O educador tera que encontrar o caminkadavara a compreender o seu
aluno, levando em consideracédo os seus talenumssedfficuldades. Ele devera levar
em consideracao o tipo psicoldgico da crian¢a, gaeando se valha do preconceito



de que os extrovertidos sdo “normais” e que oswettidos devam se comportar da
mesma maneira. (op. cit)

Enfim, ndo esquecer que ao falarmos de criancasi@&remos perder de vista a
crianca no adulto, a nossa crianca interna, quasaréele incessante cuidado, atencéao
e educacado. Nosso furor pedagdgico e psicolégidemposer uma evasiva para nao
enfrentar o problema da educacéo do educador dulmaem geral. (JUNG, 1986)

Diante do exposto pretende-se fazer um convitéestoses a caminhar pela seara
do imaginario e redescobrir a alegria do ensinar.restre € isto: ensinar para a
felicidade, proporcionar alegria ao ato de conhebi&o h& nada mais penoso e
sofrido para criancas e adolescentes que sereadfis@ assimilar informacdes que
nao conseguem compreender e que parece nao tgra®leom suas vidas.

Inmeros escritores relatam suas experiéncias c@scala como dificil, com
pouquissimas referéncias a alegria de estudar,reemger e aprender. Consideram
que aprenderam mais fora dela que durante os amagie la estiveram. Hermann
Hesse dizia que a escola havia matado muitas coedasNietzsche se horrorizava
com o0 que as escolas faziam: um treinamento briitransformar escolas em
maquinas de producdo ndo é a solucdo que garéglieidade e dé algum sentido a
vida humana. O que lhes foi aparentemente ensirthahito de pouco tempo sera
esquecido, pois a inteligéncia da vida faz com‘“gueorpo ndo suporte carregar o
peso de um conhecimento morto que ele ndo consedgegrar com a vida”
(ALVES, 2003, p.24).

A escola é um lugar sério demais para haver egpagoo prazer, para o brincar.
O aprender foi desvinculado da curiosidade nariedpontanea da crianca, do seu
jogo de faz-de-conta, da sua imaginacdo e da sl@ade. Tornou-se algo frio
inospito, &rduo e profundamente desinteressante.

Existe um equivoco na forma como a educacdo coneodiddico, apropria-se
dele como instrumento de aprendizagem, estipularetpas, estruturando e
delimitando seus espacos e horérios, esquecengoesa esséncia do brincar é a
espontaneidade. E o ndo ter hora, programa ou ialgpeé-estabelecido que faz
com que a brincadeira cumpra o seu verdadeiro m#palaboracédo de conflitos
(cunho terapéutico), socializacdo (estruturacao relgras, interacdes sociais),
transmissdo de cultura e o desenvolvimento daivedatle (pela imaginacdo). O
professor precisa observar mais as brincadeirascdaacas e sua forma de
construcdo de brinquedos e brincadeiras, assinelpenia e entenderia melhor as
teorias construtivistas e interacionistas, maisinfente que lendo Piaget ou
Vygotsky. (CARVALHO, MAGALHAES, PONTES E BICHARA, @03).

A utilizacdo de um modelo escolar onde um adultsinen transmitindo de
maneira vertical a uma quantidade enorme de crsagase mostrou ineficiente e
fracassada no ensino fundamental e médio. As asamigEcisam de mais suporte do
contexto fisico e social para agir, interagir, aper. Segundo Carvalho e Pontes
(2003, p.15-16) as “brincadeiras sao como rituais se transmitem, repetidos ou
recriados, em ambientes socioculturais distint@s.dé regra, essa transmissao se da
no proprio grupo de brinquedo, sem interferéncialtaddas criancas mais velhas
para as menores (...) ou entre pares de idadebriNeadeira sdo constituidas redes
de relacdes, onde os papéis sdo distribuidos deafdmamica e os conhecimentos,
regras e procedimentos sdo frequentemente crizaedfmsmulados e passados. A
universalidade da brincadeira aponta para suatestrantropoldgica no imaginario



humano, onde os mitos, os rituais, a arte, 0 deseshcontos de fadas e os contos
folcléricos habitam e tomam forma na cultura. (@p.

Voltando a falar em encantamentos... Os mitosaeabplas, os temas folcléricos
ou os contos de fadas sempre exerceram grandeifasobre as pessoas, tanto para
as que os léem gquanto para as que os ouvem, isjagreeus relatos tém funcao
predominante na educacao do espirito. Contar tastéro método pedagdgico mais
antigo e mais eficiente depois da simples imitaf@@omportamento, pois permite
que se atinja um nivel de abstracdo que seria @etdvel, caso fosse usada uma
linguagem técnica, permitindo assim que se dialogu®a qualquer pessoa, em
qualguer época, independente de seu nivel de étu@ge cultura. (SALLES,
1998).

Mas o que 0s mitos e os contos de fadas tém aomesco? Sao narrativas, assim
como 0s sonhos, que expressam de forma simbdkcajlares sobre os quais se
constitui uma cultura e se sustenta a existénd@a. rBanifestacbes da linguagem
eterna, atemporal e ndo geografica da psique hunkReteatam uma “unidade da
raca humana”, situam-se num tempo “perto do conageconundo”, estando mais
proximos da esséncia das coisas e dos seres, esémnaiemporais, conteriam nao
s6 a historia pregressa da humanidade como tambgsnpgrspectivas de evolucéo
futura. De forma sutil, os mitos possibilitam ungaieacao para a vida cotidiana e as
questdes do espirito. Platdo utilizava os mitos acoeturso pedagdgico para a
demonstracdo de temas filosoficos. Jesus falavavésr de parabolas. Essa
linguagem simbdlica nos remete para além. A palaimdolo (symbolon), formada
a partir do verbo grego symballo, designa algo goe,tras do sentido objetivo e
visivel, oculta um sentido invisivel e mais profan&egundo Goethe apud Jacobi
(1995, p.75) “o simbolismo transforma o fendbmenoi@ém, a idéia em imagem, de
tal modo que a idéia permanece sempre infinitamatinta e inatingivel na imagem
e, mesmo expressa em todas as linguas, permanewigével”. Segundo Jung
(1998) o simbolo ndo é abstrato nem concreto, ramorral nem irracional, nem
real nem irreal, mas ambos. Para Jung (1964) oasdmsurge do fundo do
inconsciente humano provindo dos arquétipos ou émagorimarias situadas no
inconsciente coletivo.

Para o autor, a génese dos mitos tem uma dimeasib gue deve ser levada em
consideragao. Eles nascem de uma camada profundzcalasciente e cumprem
funcdo social e cultural de comunicacdo complexasd@® exatamente os mitos e
sistemas religiosos a expressdo primeira dos fem@snenimicos. Os mitos
condensam experiéncias vividas repetidamente duramténios, experiéncias
tipicas pelas quais passaram (e anda passam) @sbsinfop. cit)

Na antropologia, o etndlogo Claude L€Strauss (1976) mostra o valor da
fungcdo simbolica como veiculo de comunicacdo eqgieatdo religiosa mistica. O
pensamento primitivo ndo pode ser considerado semeomo prélogico ou
fantastico, € um pensamento analdgico, de estrutaraplexa que influi nas
contradicdes existentes entre pensamento simbd@ic®alidade social. E um
pensamento mitico.

Existe um mundo de imagens profundamente ancorsasemoria do homem
moderno, sepultadas em manuscritos e gravacOegasntmagens arquetipicas e
figuras platbnicas que regem nossa representacamutmo e de ndés mesmos,
imagens que o poeta inglés William Blake apud R@AI05, p. 8) disse que refletem



“tudo 0 que se passa na terra” e que “ cada époda ptiliza-las para acumular
renovadas forgas”.

A realidade seria, portanto, um pano de fundo @gotido é dado, a cada
momento, pelas significacbes que o imaginario mpelgeta. E este seria uma
realidade afetiva, notadamente, no plano sociaezsubjetivo.

O pensamento dirigido envolve a atividade conseidatlinguagem de conceitos,
nos remetendo as cadeias de significantes e sigads. Este tipo de pensamento é
socializado. Para a Psicologia Analitica o pensémela fantasia envolve um
aspecto simbdlico, que é o pensamento imaginari@yeléncia, e ainda que possa
ser consciente, ndo o é freqliientemente. A poskilldi de imaginar e as fantasias
espontaneas que o imaginario humano possui sdarferdais para a criagcdo do
homem. A criatividade é a objetivacdo da capacidadeora, sendo fenébmeno
genuinamente humanao.

Para Cassirer (1985) os mitos teriam uma funcaosiama estrutura formadora
da identidade de um grupo social, mas também natittigdo do substrato
formador do pensamento cientifico e tecnologicajue é corroborado por Von
Franz (1988) quando afirma que néo existe uma idéiatifica essencial que néo
seja fundamentada por uma forma primordial argisetidung apud Silveira (1998)
salienta o paralelismo entre as especulacdes teatdog@ os modelos logicos da
Fisica, indicando que, no fundo, elas se apoiasinflasomo a psicologia analitica),
nos mesmos fundamentos arquetipicos.

Os mitos constituem uma das formas de linguagem @&l 0 inconsciente se
manifesta. Campbell (1990) os compara aos sonlepglosque 0s mitos seriam
sonhos coletivos, publicos, e o0 sonho um mito piiva O autor postula uma
universalidade dos mitos ndo s6 biolégica, mas éambspiritual de toda a raca
humana, pois os mitos como o do roubo do fogo, illtvid, do her6i nascido de
uma virgem, do herdi ressuscitado, da jornadara tkrs mortos, estariam presentes
em todas as culturas, apenas distinguindo no dolalas roupagens. O processo de
desenvolvimento da personalidade é representadomit@ogia universal, por
longas viagens e por provas que tém de ser realizath sempre a imagem dessa
jornada por um caminho arduo e penoso, antes d#sd@lmnum novo estagio de
consciéncia. Esse caminho € um simbolo tanto ddidatle da vida, quanto do
processo que é denominado individuacdo, por Jumg,sggnifica tornar-se o ser
anico e diferenciado, que cada um tem possibiligeta vir a ser.

Todos nds sonhamos e sonhar é uma das formas vida@#é de nossa
imaginacdo. Imaginar significa formar uma imagemrerssa mente. A imaginacao
pode ser entendida como o elo de ligacdo entrexscemte e o inconsciente, onde
se da a maior parte de nossa atividade cerebrajuéin mantém unidos a
personalidade, o intelecto e a espiritualidadeatodm. Por ser suscetivel aos trés, a
imaginacéo atua segundo formas determinadas piglacpgJANSON E JANSON,
1996)

O homem utiliza varias formas para expressar-se,digem respeito a mesma
realidade, ndo dissociada: a arte, a religido,caidé e a ciéncia. Segundo Jung
(1964) o homem utiliza a palavra escrita ou falpdea expressar o que deseja
transmitir e sua linguagem é cheia de simboloajsou imagens.

As teorias nos dao enfoques diversos sobre o seari e sua capacidade de
aprender. Utilizar a imagem como elemento de foiggrocesso de aquisicdo de



conhecimento é falar de maneira mais proxima apsfsiantes da alma humana. A
importancia do presente trabalho reside no fatsedetilizar os mitos, os contos,
historias, fabulas, lendas e parabolas, o conhetomi@terpessoal e intrapessoal
como recursos didaticos para motivar os alunos &l de aula. O imaginéario
humano é rico em imagens e facilita a aprendizagegnificativa através do
sentimento, da identificagdo com os herdis mitiGosrementando o raciocinio
magico e a criatividade. Os mitos funcionam comaafeas para as experiéncias
dos valores humanos e facilitam sua assimilacdoa R&illiam Blake “A
imaginacdo ndo é um estado. E toda a existénciaraim

A necessidade vital de resgatar a categoria do iiAag como fator de
desenvolvimento e de renovacdo das potencialiddmesanas nas artes, na
literatura, na ciéncia e na vida em geral faz-seessiria neste momento ja que
intelectuais e pedagogos franceses, desde a d&@mdsetenta, créem que a
imaginacgdo infantil vem sendo estancada devideezala tradicdo do pensamento
racionalista cartesiano, que, se bem constituisg@oedinario progresso para a
expansao do horizonte intelectual humano, veionaisglo forma silogistica, o que
reflete, em geral, uma linha quase mecanica, cotlugko de outras categorias,
como por exemplo, a imaginacao, que Held (198@3pconsidera “instrumento da
criacao, tanto como o da experiéncia interior, iead@ecessidade de reconhecer que
0 imaginario € o motor do real, que ele leva agm@ss0”.

A mente infantil teria sido de tal forma condicidagaqueles processos de ensino
e aprendizagem tornando dificil, mesmo para ospgueebem o fendmeno, liberar-
se totalmente dele. Segundo a autora (idem, p.“d4imaginacdo — como a
inteligéncia ou a sensibilidade — cultiva-se oatsefia.”

Nota-se a importancia dos contos modernos ou antigensados, vividos,
sentidos e propostos, ndo como um dado rigidopaajymposto de fora, mas como
alimento essencial. Eles sdo germes de fantasiaymer, de sonho, de poesia, de
invencdo de palavras, de objetos e de seres. [Eniiganto da imaginacédo, da
sensibilidade, impulso constante para manipula¢éadvel, complexa, critica e
criativa da linguagem. A literatura fantastica etpma €, antes de tudo, fonte de
maravilhamento e de reflexdo pessoal, de esphitioa; porque toda descoberta de
beleza nos torna exigentes e, pois, mais critimygeldo mundo. Quebrando clichés
e esteredtipos, acontece a re-criagcdo, que destéoguertiliza o imaginério pessoal
do leitor, e que é indispensavel para a construgiama crianca que, amanha,
sabera inventar o homem. (op. cit.)

Falando em imaginario, trabalhar com imagens, rdgées, estimula uma
evocacao narrativa que permite entrar na imageamenbar por ela, como em um
texto. Evocam do imaginario o que lhe é pertineatén da oferta de elementos
desconhecidos, que poderao ser incorporados. Asgas consideram que as fotos
sao ilustracdes mais realistas e os desenhogaigbss mais criativas. A maioria
delas acha que as imagens ajudam a entender aidorde texto e as classificam
mais por sua funcdo motivadora (expressa na esabthartigo para ler) e
explicativa (associada ao ato de entender); istelaediferentes niveis de leitura,
desde uma percepcéo estética, afetiva da imagesamn@do por consideracdes sobre
a imagem como um arranjo intencional que comuniga, até tratd-las como
recurso para aprendizagem. (ALVES & SGARBI, 2001)

As autoras Gouvéa e Martins (2001) colocam algomstos principais que
caracterizam a importancia das imagens em textsnifem que criancas nao



fluentes na leitura alfabética realizem leitura tdeto; as imagens estimulam a
imaginacgdo, permitindo a crianca ir além do tegtaporando novas relagfes entre
as entidades representadas; as imagens possibiitada, diferentes leituras
relacionadas aos interesses, expectativas, condtinprévio, enfim a historia de
leitura das criancas; finalmente, os aspectosicglados a leitura das imagens, tais
como sequencialidade e simultaneidade, ou perspeetiecorte, podem auxiliar na
construcdo de conceitos como tempo e espaco, tespeente. Além disso, as
criangas ao interagirem com textos ilustrados, citeen suas capacidades de
comparar, descrever, enumerar e discriminar, as$a€ia operacao cognitiva de
andlise que as encaminham para recriagéo e ini@gpe associadas a capacidade
de sintese.

Os artistas trabalham com a linguagem da imagendosesta ligada ao mundo
da emocdo. O cérebro participa ativamente na pgficeggsual dos objetos mediante
a observacdo do entorno, embora essa informacédodsérmada pelo ponto de
vista do observador, em razdo das experiéncianciaas. Parece haver uma
tendéncia a ver o que se quer ver, ou seja, oipro@rebro altera a informagédo sem
a participacdo consciente do observador. Por igpeender a ver ou perceber
mediante o desenho muda esse processo e permiteisfinanais direta e objetiva.
Logo, aprender a desenhar para experimentar essacé®, até o0 momento inédita,
€ apenas uma das razfes para justificar o porcgié delho e ancestral habito de
desenhar ter sido sempre, um ato de magia. (PEYCHAR005)

Para elucidar melhor a teoria, dois professoresMdemética e de Educacédo
Fisica, do Ensino Fundamental do municipio do ReoJdneiro, investiram no
Imaginario infantil. Valeram-se de historias em dpirzhos, mitologia e contos
folcloricos em suas classes para o0 ensino de tdmaasversais e conteudos
transdisciplinares.

Nas atividades desenvolvidas no CEST, que é oadetestudos do aluno, onde
0s conhecimentos que serdo alvos de estudo sawddsfia partir das necessidades
dos alunos e dos seus interesses, a professordudagao Fisica utilizou o método
socratico em suas aulas, técnicas de dinamicasuge,gogos dirigidos, contos de
fadas e mitologia como ferramentas auxiliares dnenEla também usou o jogo de
xadrez para fomentar a atencéo e concentracadwuzsaOs alunos das turmas de
CEST, demonstraram interesse sobre os textos pdoguntando se 0s mesmos
poderiam ser encontrados na sala de leitura ddaepassaram a sugerir temas para
estudo e pesquisa, além de pedir para que em grepaslassem um tema ja
discutido em sala para levar o assunto para osatlegas de outras turmas.

O trabalho na matemética constou da apresentacécstdeias em quadrinhos,
desenhos animados, filmes, jogos de video game apresentacdo do filme
“Procurando Nemo”, onde os conteudos de matemdtiolgia, sociologia foram
trabalhados. Também foram feitas historinhas endriju@os sobre Galileu Galilei,
organizando em sala uma pequena exposicdo, ondgaagas liam as histérias
umas das outras, observando diferencas nas abosjaggque gerou discussdes que
contribuiram sensivelmente para a producdo de feigdos, bem como para a
compreensao da importancia de Galileu Galilei @atastéria da matematica. A
valorizagdo do Imaginario ajudou a que os alungsal@issem, de forma prazerosa
e natural, o conhecimento como fator importantea @arauto-realizacdo e para a
vida; redescobrissem as relagbes interpessoais comstituintes do processo de
aquisicao do conhecimento; mudarem a concepcaaiddarfragmentaria para uma



cosmovisdo holista, onde tudo esta interconectdeimonstrando que as areas de
conhecimento fazem interfaces e podem auxiliaresggnificacdo dos conteudos
fornecidos pela escola.

Observando os resultados obtidos nestas experénoaale-se concluir que,
quando incentivadas a participar de leituras, dniatorias, desenhar, debater, as
criancas desenvolvem mais facilmente varios aspedésde o relacional, social, até
o intelectual, j& que a cognicdo ndo se da unictamgelo aspecto racional, mas
emocional também. Todo ato de criagcdo € magia, @abgrofessores entrarem no
mundo da imaginacéo, da distracdo de seus aluaos,descobrir o caminho da
aprendizagem e tornarem-se seus companheiros eadartinventar e sonhar.

Pode-se dizer que a integracdo do sentimédatimaginacdo a nossa percepcao
da realidade, faz-nos desenvolver nossa persodalida maneira mais total, pois
assim como somos feitos da mesma matéria dos sophlassamos sonhar um
sonho bom, que nos permita crescer enquanto saedgentes, no sentido mais
amplo do termo. Somente resignificando a educag@mcantando o processo de
ensino, poderemos realizar o sonho de ver alunagndgndo a amar o
conhecimento, por se sentirem capazes de constmuiaprendizado util as suas
vidas. Isto é ser inteligente.
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