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1- Introducao

Este projeto esta vinculado a Brinquedoteca da eJsidade Federal de Sé&o
Jodo del Rei que pertence ao Laboratorio de Pesquistervencdo Psicossocial, sendo
desenvolvido por um grupo de pesquisa que elegea,gste fim, os brinquedos e jogos
artesanais desta regido de Minas, a luz da TeddeRede - TAR, uma vez que esta
permite inserir 0s objetos no campo de estudo dalBgia Social.

Os brinquedos e jogos artesanais sado formas deessdwr cultural, pois
carregam, em sua historia, os diversos saberezesefadas geracdes anteriores, sendo
importante resgata-los como produtos que contatarlds dos contextos em que estao
inseridos. O artesdo, ao fabricar brinquedos esjdgadicionais, mantém preservada
toda a técnica e cultura envolvida na historia eles®jetos. Com 0 nosso trabalho,
pretendemos mapear a trajetoria da criagdo dos osesmas relagoes estabelecidas entre
os seus actanteglementos humanos e ndo humameste processo.

Enfatizamos o trabalho do artesdo, pois a ele &gda o papel de ser ativo
enquanto produtor de tais objetos, assumindo aig@mdie construtor do seu cenario
cultural, nele imprimindo sua historia, a técnieastia regido e a sua subjetividade. O
acesso as maneiras de construir e usar essessobgesgibilita verificar como se déo as
trocas culturais, geracionais e propriamente astentre geracdes, entre pais e filhos,
entre pares, entre mestres e aprendizes e, tarebém®m 0 artesado e seu cliente. Segundo
uma artesd entrevistada, cada brinquedo por elle@monado é Gnico e carrega todo
seu sentimento e conhecimento. Dessa maneira, ddgf®s a importancia de néao
deixar que esses brinquedos e jogos, tradicionaisua feitura, se percam com o passar
dos anos.

2 -Metodologia

Neste trabalho, foi utilizada a metodologia da T@eétor-Rede que vem sendo
trabalhada desde a década de 80, tendo Bruno Letmono um dos seus principais
representantes. Segundo Queiroz e Melo (2007),tessa também conhecida como
Sociologia da Traducdo, se preocupa em investigarocalguns tipos de interagao
conseguem se estabilizar e se reproduzir mais doogtras e como os elementos de
uma rede vao se mesclando, se modificando, se egifighndo, fazendo novas
conexdes e se estabilizando em alguns resultadngs@rios. Buscamos investigar
como se dao as traducdes desses objetos arteran@isipo e no espago, verificando
tudo aquilo que se modificou e também aquilo que nwnteve, através das
caracteristicas conservadas nos caminhos percerpgdins mesmos no decorrer da
historia.



Segundo Queiroz e Melo (2007), a Teoria Ator-Redighui simetria ao estudo
de humanos e ndo humanos, que € explorada ergi®msug objetos: os humanos criam
0s objetos interferindo diretamente em suas prdades, no entanto os objetos também
exercem influéncias sobre a vida dos homens, artedo nas formas de viver, de ser e
estar no mundo. A relagdo entre 0 homem e o bethguemete a outra simetria, ja que
o humano, ao conferir um sentido ludico a um deteado objeto, € convidado por esse
mesmo a realizar ac¢des ludicas, desenvolvendotégtia cognitivas, habilidades e
destrezas, dentre outras. Isto acontece dentrarderade em que ambos produzem
efeitos mutuos para a constituicdo das redes gocichs, na tessitura social de onde
emergem. Sociotécnica é uma palavra hibrida pargemgunto o que ndo pode ser
tomado separadamente: sociedade e técnicas que skragre estiveram amalgamadas
enquanto estratégias para permitir e/ou facilitaplarevivéncia dos coletivos (Latour,
2001).

Entendendo os objetos como mediadores nas relap@ess, sendo tambéem
portadores de memoria coletiva, buscamos mapeau tracado histérico nesta regido
de Minas, no intuito de compreender como essefatotese prestam a elaboracdo dos
contextos culturais pelos seus brincantes. Utiliz®, como recursos metodoldgicos,
pesquisas bibliogréficas, iconogréaficas, entregist®m brincantes e, como foco
principal deste trabalho, as entrevistas realizadas artesaos. Enfatizamos, aqui, o
trabalho do arteséo, pois a ele é conferido o p@gekr ativo enquanto produtor de tais
objetos, assumindo a condi¢do de construtor daceeario cultural, nele imprimindo
sua historia e sua experiéncia na transformacaoaderia.

Segundo Ecléa Bosi (2004), antes do primeiro énga@om o entrevistado, €
preciso que haja um estudo do tema que sera teslmliDessa maneira, preparamos
previamente um roteiro de entrevista semi-estrdturaom os artesaos, a fim de
abranger ao maximo a historia de vida e de trabatfsonossos pesquisados. Neste
roteiro, procuramos colocar questdes relacionadasgam do interesse por fabricar
brinquedos, como haviam aprendido e optado por @sdssao, quais as dificuldades
encontradas na fabricagcdo e comercializagdo dequmdos, enfim, questdes
relacionadas a opcao deste profissional na sualizagidio para a tarefa de fabricar
brinquedos.

Outro recurso metodologico utilizado pelo grupodgdesquisa iconogréafica. A
Imagem se caracteriza como um recurso poderos@magdo e registros das agdes
temporais e acontecimentos reais. No caso dasvieta® com oS artesdos, sua
utilizacdo foi um instrumento importante para os&g da atividade, uma ilustracao da
mesma, que nos possibilitou leituras posterioresicibnando como uma prova
testemunhal. Como afirma Loizos (2002), a infornoatéiitas vezes esta na fotografia,
gue se soma ao texto para completa-lo ou expliwita-

Assim, buscando compreender como se d&o essasciigsr entre sujeito
construtor e objeto construido, e todos os paseosopidos durante o processo de
fabricacdo dos brinquedos e jogos artesanais engeesem uma pesquisa a fim de
mapear a origem desses objetos, suas traducddecaiesntos, para conhecer e
compreender como chegaram e sao concebidos noatdéas.

3- Antes que os brinquedos fossem fabricados industimente...

A respeito dos brinquedos, Benjamim (1984), conia, cantes mesmo dos
artesdos voltarem seus olhos para a infancia eecanharem os brinquedos com as
sobras das oficinas, as criancas ja se aproprialmobjetos do mundo adulto e com
eles criavam e recriavam situacdes, encenando dotintasia das brincadeiras da
infancia. Os brinquedos e 0s jogos estdo para aénapenas promover a unido,



integracdo e divertimento, pois se tornaram um ehm importante na historia da
fabricacdo e comércio dos séculos passados.

Os artesdos esculpiam os brinquedos, na sua graadegia, miniaturizando
objetos utilizados pelos adultos. Da mesma formsaindios brasileiros como destaca
Altman (2007), também faziam essas “miniaturizat@étizando barro, pedras, penas
e outras matérias-primas que estavam disponiveasntente. Nos dois casos, percebe-
se um ajuste dos objetos do cotidiano para as diesndo corpo infantil, como uma
tendéncia comum que marca a confecgcao dos brinquedo

Segundo Pozo (2002), o processo de formacéo dart@sdo ocorria de uma
forma lenta, pois consistia no repasse de técrdcamestre de oficio para o entdo
aprendiz, que replicava o que o mestre ensinava Mg tudo ocorria de forma
mecanica, pois, vez ou outra, era preciso criaps@stratégias que adaptassem outros
recursos na fabricagéo dos artefatos. Por exeraapstituicdo de materiais escassos
por outros mais encontrados na regido, caractelizassim, o conceito de traducéo.
Para a Teoria Ator-Rede, a traducdo significa @ééan de um mero deslocamento
linglistico ou geografico (translation): trata-se dma logica que prevé misturas,
conexdes, negociacbes que produzem modificacOeardss envolvidas. Fatos e
artefatos, ao passarem de mdo em mao, de grupaugu, yao ser alterados, sem
necessariamente perderem as caracteristicas qpemogem identifica-los.

O brinquedo artesanal, ao ser produzido, transpmesigo significados que
lhes sado atribuidos, remetendo a aspectos cultguas fazem sentido dentro do
contexto no qual estdo inseridos. Estes signifisad@o expressos por habitos,
costumes, valores, materiais dispostos na regidion ecaracteristicas proprias de cada
localidade. Assim, o brinquedo artesanal refleteaos culturais da regido em que foi
produzido e chega até a criancga, carregado deibstgeralmente passado de geragédo
para geracao (Brougéere, 2000). O mesmo autor &aligre “na brincadeira a crianga se
relaciona com os contetdos culturais que ela regredtransforma, dos quais ela se
apropria, lhes da uma significacdo”. Nesta aprganaocorre uma relacao direta entre
o produto artesanal, carregado de singularidadeardeteristicas e materiais locais, e a
crianca ou aprendiz, num processo em que podenir-senprovocados em suas
destrezas e abertos a descobertas.

4. Artesaos de Brinquedos e jogos em Minas

O grupo de pesquisa mapeou, em Sao Joao del Rgidorcircunvizinha, os
possiveis nucleos de artesaos de brinquedos. Fareomtrados artesdos nas cidades de
Tiradentes, Sao Joao del Rei, Resende Costa, BaidaCarandai e Santa Rita de Ouro
Preto.

Foram realizadas, até o momento, seis entrevisiagagam significativas, pois
nos permitiram conhecer como se encontra o artesdedrinquedos e jogos existentes
na regido. Uma de nossas primeiras constatacOes ésicassez de artesdos que se
dedicavam a confeccdo de brinquedos, uma vez goai@ia deles, por questdes de
sobrevivéncia, haviam migrado para outros tiposrtiesanato, mais rentavel para Ihes
garantir o sustento.

Dentre as informacdes observadas, destacamos algsipsctos que nos
chamaram a atencdo. Em Tiradentes, encontramosatigssis que trabalham apenas
com brinquedos. Para elas o oficio de artesa sulgiuma paixao e do interesse em
manter viva a cultura que os brinquedos e jogasanmiais possuem. No entanto, elas
relataram basicamente dois problemas: dificuldaéesncontrar candidatos a aprendiz,
elemento que poderia lhes auxiliar na producaopegsas; exigéncias do mercado por
uma producédo em larga escala, pois para vendersnojaa da cidade, € preciso um



numero muito grande de brinquedos do mesmo modejae compromete a qualidade
do mesmo.

Outra dificuldade encontrada é no mercado. Segsndofala, “o mercado é
muito restrito, as pessoas que valorizam o bringuedmadeira, o brinquedo educativo,
sao pessoas envolvidas muito diretamente com ae#@loaa crianga, preocupadas com
isso e que tém uma formacéo anterior”. Afirmagdelficuldades semelhantes foram
encontradas em outras entrevistas, levando-nossapgue a producao de brinquedos e
jogos artesanais tem encontrado dificuldades qdemoestar associados ao modo de
producao e comercializagéo vigente na sociedademporanea.

Em entrevista realizada em S&o Jodo del- Rei, cenmas a historia de trés
irméos que aprenderam a confeccionar objetos deeimadom o pai, que tinha a
marcenaria como hobby, e que faziam os seus psgiprioquedos porque a familia ndo
tinha condi¢cdes de comprar brinquedos industridtigaem lojas. O oficio iniciado
ainda na infancia, como um gosto e como uma egtaatle garantir brinquedos Unicos
e invejados por outras criancas, € hoje o meioutisisténcia dos irmaos. No entanto,
eles seguiram carreira no artesanato de artesssaaia o mercado de brinquedos néao
se mostrou muito promissor. Hoje, possuem um gratel&, onde comercializam e até
exportam moveis, altares e outras pecas, mas aiggodle brinquedos nao faz mais
parte do trabalho dos mesmos, embora seja relemboao um inicio da profissao.

Uma artesd de bonecas de S&o Jodo del-Rei afirrea aqyarantia de
sobrevivéncia do seu trabalho, bem como de suataseg a originalidade que imprime
as suas obras, exemplificando como traduz pecdgitmais como o Papai Noel,
acrescentando-lhe calgca jeans e roupas da modaafifit@a que seu trabalho nem
sempre € valorizado, mas ela se declara “enjoataséntido de exigente) e busca em
cada peca o prazer de criar. Outro artesdo quev&stamos em S&o Joado del- Rei é
professor universitario e tem o artesanato comarsky oficio. Ele declara que o
motivo de continuar com seu trabalho como artes@@aixdo pela arte de transformar
a madeira em um objeto de brincar.

Um outro encontro aconteceu com artesdos de Sataad® Ouro Preto que
fabricam enfeites e jogos de pedra sabdo. Tivemopaatunidade de conhecer o
funcionamento do torno (maquina onde a pedra sab#abalhada) e acompanhar as
etapas da fabricacdo do Jogo de Xadrez, Dama, Rest@a Domins. A fim de acelerar
a producdo, cada artesdo fica encarregado de wapa. € oficio foi sendo passado
entre familiares e amigos, visto que a economiaidizde gira em torno do artesanato
de pedra sabdo. Trés dos quatro artesdos eradgstelataram que pensam em sair da
profissdo, sendo este afazer apenas uma espeégasdagem para outras atividades
profissionais mais valorizadas. A fabricacdo de$sgos se mistura com a fabricacao
dos enfeites.

As informagdes colhidas nessas visitas nos indigaeno artesanato deste local
tem sofrido um processo de transformacao, passémdotesanato, onde um so artesao
€ responsavel por todas as etapas de producdo,upartipo de producdo mais
condizente com o que Oliveira (1984) caracterizama@ um industrianato. O
industrianato é caracterizado como sendo uma péodeqn maior escala, dominada
pela uniformidade de modelos e cores, visando atead exigéncias do mercado
(Ibidem). Essa caracteristica também foi encontrada redeidie Tiradentes no relato
das duas artesas de brinquedos que colocaram g&neigis por uma producdo em
maior escala por parte dos donos de lojas da ciclade um elemento que prejudicava
a qualidade dos produtos. Da mesma forma, o ar@s&danta Rita do Ouro Preto,
responsavel pelo torno, informou que os jogos sadyzidos em maior escala para
serem repassados para as lojas de Ouro Preto,ecidaidtica como Tiradentes,



chamando atencdo para o0 crescimento deste fendrmgaro aponta para uma
transformacdo nos moldes de producdo artesanalkigéreia de que os produtos
tenham mais de um exemplar fez crescer a necessttagroduzir em maior escala,
apontando para a tendéncia de que a producaorat@sme ser um processo em franca
extingao.

Em Resende Costa, percebeu-se um movimento dééneses do artesdo em
falar sobre seu produto. Corroborando a fama qumeimsiros possuem por ser um povo
desconfiado, nesta cidade em que a economia aparemnite concentra-se na producao
e venda artesanal, a possivel competicdo entre gstssionais poderia estar causando
o estranhamento em relacdo a presenca dos pesyesad\bordar este artesao,
portanto, exigiu delicadeza nesta aproximacéoaesd assim representarmos alguma
ameaca de plagio em suas produc¢des. Esta preoouipama evidenciada, quando uma
de nossas entrevistadas que a principio haviagadoea dar entrevistas, afirmou que
muitos dos artesanatos presentes nesta cidaderhsida primeiro uma invencao dela e
gue os demais artesdos copiaram sua producaoss®mnmtivo, a mesma busca sempre
alternar e diferenciar seus produtos, experimewotaot a fabricacdo novos modelos.
A aproximacdo para com o entrevistado implicou nom@vimento de repensar as
estratégias das entrevistas: se, por um lado, r@008 alguém que veio “copiar” seu
produto, por outro, o lugar de universitario pesgdor parecia intimidar o artesdo que
julgava ndo estar apto para fornecer respostasesstntes para a academia. Desta
forma, o termo “entrevista” foi substituido por fe@rsa”, proposta numa linguagem
simples e receptiva que permitiu o diadlogo e, eyurad casos, o registro fotografico dos
produtos. Foi a partir destas (des) constru¢cdedugidas no campo de pesquisa que
buscamos romper o limite entre saber académicsaber popular, reinventando, frente
a nosso entrevistado, uma a postura de parcedssamenizar as ansiedades quanto as
dificuldades de aproximacao.

Na maioria das entrevistas, observamos que a &gdicdestes artefatos ladicos
ainda acontece devido ao prazer dos artesdos emaf#dis, pois 0 contexto social no
qual estamos inseridos acaba dificultando a difesdimducéo dos mesmos.

5- Consideracgdes finais

Ao longo da pesquisa, ainda em desenvolvimentgcalgimos que uma boa
parte dos brinquedos artesanais comercializadosidades investigadas vem de fora,
de centros maiores, principalmente de Sao Paukent parte de uma rede de
distribuicdo mais ampliada. Paradoxalmente, alglestes artefatos estdo fazendo a
viagem de volta aos locais onde foram fabricad@a parem vendidos por um preco
mais elevado. Os artesdos locais, por sua vezst@s producdes mais restritas, assim
como suas estratégias para fazer chegar seus @soduts pontos de venda,
restringindo-se, na maior parte das vezes, a caaticagdo em feirinhas locais. De
uma forma geral, essas e outras informac¢des nosamdque a producdo artesanal
destes artefatos e jogos pode estar diminuindo, wem que tem encontrado
dificuldades na sua circulacdo e comercializag&ercebemos que o industrianato vem
tomando o lugar do artesanato e, principalmente,agoroducao de brinquedos e jogos
€ uma pratica remanescente que vem perdendo cadaare espaco para a confeccao
de outros objetos destinados a decoracdo, espeat@nde moveis que oferecem
ganhos maiores aos seus fabricantes. Nesta regjiélinds, a producéo e o comércio de
pecas sacras se destacam por fornecer elementepa$icao as igrejas, garantindo um
fluxo de producdo constante, condicdo esta queig vaatajosa que o artesanato de
brinquedos.



As criancas continuam a demandar objetos ludicuse @les os artesanais, mas
estdo imersas numa sociedade onde o produto irdubricadomade in Chinaque
pasteuriza toscamente elementos culturais alh@asoaso contexto, é oferecido nas
casas de 1,99, constituindo um forte apelo ao sasueo pelas populacdes de baixa
renda. Alguns brinquedos artesanais, pelo trabegheerado e pelo custo dos materiais
que os constituem, tornaram-se pouco competitivama@nicamente, havendo mais
possibilidade de encontrarem um publico consungadre turistas e freqlientadores de
shoppings das capitais. Outros menos onerososspafaicidade de seus materiais,
encontrados em regides onde se verifica a insni@éda rede de circulacdo de
produtos industrializados, ainda cumprem com a &oande permitir trocas mais
simétricas entre autores e Usuarios.

A Teoria Ator-Rede defende que um ator ndo agedsohente, esta sempre
conectado a redes de elementos heterogéneos qu#athsustentacdo. Tem como
preocupacao verificar como as redes se constrosameantém e também como elas se
desconstréem, a partir do esgarcamento de seuOnagesanato de brinquedos, tido
historicamente como subproduto de outras manufatweafrenta hoje as condi¢cbes
adversas acima assinaladas que tém sido respangiglei enfraquecimento de uma
atividade que muito pode revelar da cultura dogpagsude uma regido. O artesédo de
brinquedos, um dos elos desta cadeia, por maisi@aixie tenha pelo seu oficio,
necessita garantir a sua sobrevivéncia e, destaafoproduz aquilo que tem mais
chances de comercializar.

A investigacdo sobre os brinquedos artesanais € @austrutores nos leva a
perguntar se ainda ha espaco para o brinqued@amatesas praticas lidicas da infancia
contemporanea num mundo digitalizado e a quaisasutdes o brinquedo artesanal
poderd se ligar para garantir a sua sobrevivéhizigera um campo profissional para o
artesdo de brinquedos num mundo digitalizado? Bantq tempo ainda sera possivel
encontrar Gepetos na contemporaneidade? No aféegp®nder a estas perguntas,
buscamos entender as redes nas quais foram seateidovarios brinquedos artesanais
popularmente conhecidos, com histoérias bastanteedifes, que nos levaram ao contato
com os artesdos. Estas e outras questdes nos eomdmzoutras, saltando de um
contexto micro, de carater local, a um contexto rmgara pensar nas identidades
culturais que se tornam cada vez mais hibridasliégamlo numa discusséao que se fara
necessaria em outro momento. Defendemos pararmpibdos mineiros, construidos a
partir da madeira, da cabaca, do ferro, do panopallaa de milho e outras fibras
encontradas nesta regido, um resgate semelhantgieadiveram os brinquedos de
Abaetetuba, cidade que fabrica os brinquedos dé&imee tanto sucesso fazem no
Cirio de Nazaré, em Belém do Pard. Com o resgatesidrinquedos, pode-se hoje
valorizar a regionalidade e a identidade tantosdgsitos como dos seus grupos sociais.

' Actante, segundo Latour (2001) é todo aquele gaduz ou sofre feitos nas conexdes que estabelece
com outros. Substitui a palavra ator, utilizadasT@mumente para denominar os humanos, incluindo
assim outros elementos que produzem efeitos nefvms.

" Os ndo humanos para Latour (ibidem) compdem aticot com os humanos, tendo a potencialidade

de se revelarem actantes, ou seja, de exerceresofrrrem algum tipo de acéo, participando de um

processo. E tudo que, ndo sendo humano, joga adavtonstrugdo da nossa humanidade.
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